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830 Paule, 18 de dezembro de 1967
¥ 4853/67

- Sewhors Coordensdora

De ordem, temhe o prazer de encaminhar s V,5% cépia
do 'relatém 4o II Curso d¢ Comunicagso Cinematogrifica, Aplicada &
Eﬁaaagae, que se realizon éé, 2l ds ggén% a 13 de dezembro de 1967 _

| _"'xﬁate Centro. v T

Sem mis, aprmﬁza & '?,,3* oa protestos de minhe dis
%in%a aﬁnsi&era.ga&. '
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"MINISTER10 DA EDUCAGKO E CULTURA - INEP
CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDU‘CACIO'NAIAS"."
"PROF. QUEIHROZ FILHO" o

s

IT Curso _ggwaggggiégggpw Cinematografica Aplicada & Educagao

- ‘ o

530 Paulo, ¥ de dezembro de 1967
C. Of.484ip/67 SRAV - 112

Senhor Secretario ,

Solicitamos a VeSe. o..0bséquio de encaminhar o relatdrio anexo

% Diregao do CRPE "Prof. Queiroz Filho", para apieciagﬁo.

Na oportunidade , apresentamos a VeS. , protestos de estima e -
o consideragao.

gl (gi\ﬁSigw @Q ]
\gAina Cﬁk)v‘

nie da F. Fernandes

Assistente de Coordenagao

do II CCCAE

Exma. Sra.
D. Zita P, Kubinszky
Secretario Geral do CRPE




: MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA « INEP
\ CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
ﬂ¢4 "PROF. QUEIROZ FILHO"

Ii CURSO DE COMUNICAGAO CINEMATOGRAFICA APLICADA A EDUCAQAO )

Sao Paulo, gde dezembro de 1967
C. Of. [(8 & /67 SRAV - 113

7 Senhor Diretor

Tenho & honra de encaminhar a V.S., o relatério fi-
nal do II CURSO DE GOMUNICAQKO CINEMATOGRAFICA APLICADA A EDUCAGEO |
no perlodo de 21 de agosto a 13 de dezembro de 1967.

Fago saber a V.S, que uma das cdpias désse relatdrio
‘deverd ser env1ada 2 Dna. Alayde Eyer leenta Cunha, Coordenadora

dos Cursos do INEP, no Rio de Janeiro.
Na oportunidade, apresento os protestos de estima e

Vol Yot

Chicralls Haidar
Coordenador do II CCCAE.

‘consideragao.
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DD. Diretor do CRPE "Prof. Queirosz Filho"

" Sao Paulo.
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"MINISTERIO DA EoucAcib E CULTURA - INEP
CENTHO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO" :

II Curso de Comunicagdo Cinematogrdfica Aplicada 3 Educagdo

RELATORIO FINAL

Realizou-se, no Centro Regional de Pesquisas Educacionais "Prof.
Queiroz Filho" de S8o0 Paulo s nas instalagoes do Servigo de Re&ursos -
Audio Visuais , o II Curso de Comunicagao Cinematogréfiéa Aplicada & E
ducagao , no perfodo de 21 de agdsto a 13 de dezembro de 1967, com wum
total de 36 horas-aula ( 18 aulas semansis) para cada uma das duas tur’
mag gque , nesse semestre, compuzeram o Curso.

As aulas cobriram os seguintes tdpicos: A Comunicag2o. A Comunica
¢ao Cinematogrifica. O cinema como inddstria. O cinema como técnica. O
cinemae como arte. O cinema educativo. Roteiro cinematogrédfico: como es
creve-lo. Exercicios praticos de escrita de roteiro. Argumento cinema-
tografico: como escrevé-lo. Exercicios praticos de escrita de argumens
to. Diferengas\entre o roteiro cinematografico e o argumento cinemato-
gréfico. Exemplos de roteiros e de argumentos, Comentarios em classe ,
sobre os exercicios feitos pelos alunos. Nogoes de Cinematografia- as
cémaras cinematogréficas - a8 lentes ~ o filme ~ a filmagem - a montar
gem do copifo e do negativo - sonorizacioc e cdpia final. O laboratdrio
de revelagao e cépia. Problemas relacionados com a produg&o cinematog:é
fica e solugdes baseadas na prdtica.

- Os alunos visitaram o Laboratério Lider de revelagao e cdpia de -
filmes e tiveram durante a visita amplas explicagSes sobre o funciong
mento do mesmo. v

Foram exibidos e comentados em classe 08 seguintes filmes: "Piro~
lito , o valent80% "O colar do mergulhdo" ; "Chamada para o almdgo" ;
"Unique contribution" ; "Escola dos nossos dias" j; "Puede ser aftosa";
"Décnicas bisicas para a aplicagao de Injegdes intramusculares" ; "Luz
é onda";"City of gold"; "Time out of war"; "fhe river"; e alguns fil -
mes produzidos~por alunos do Curso anterior, o I CCCAE, :

"Fibula", um filme de Smm. premiadomm concurso de filmes amadores;
"Brasil-tipoexportagao”, um filme de 16 mm.

Durante o Curso pretendeu-se dar aos alunos uma visdo objetiva do
gue seja a linguagem cinematogrifica e seus elementos fundamentais. O
obgetivo do Curso , que era —familiarizar'o professor com a arte e a %
téenica da produgdo cinematogrifica com a inteng8o de ensinar-lhe a ex
pressar-se e a comunicar-se por meio do filme cinematogrifico - foi',

parece-nos , plenamente atingido.

CIDADE UNIVERSITARNIA “ARMANDO DE SALLES oLivEsRA" . Cx. POSTAL, 50371 .. END.. TEL.: CENTROPESQU(.SAS
SAO PAULO . BRASIL : o Lo
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MINISTERIO DA EDUCAGAD E CULTURA - INEP
"CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO"
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O interésse de vérios alunos ji os levou a buscar condigdes para a

' produgao de filmes , havendo ja contatos promlssores para futuras produ—

goes. : o , ) . . ]
Ao ensejo da entrega dos atestados de conclusao do II CCCAE, reali-

zada sob a presidéncia do Diretbr:do>CRPE de SEO_Paulo, Prof. JosérQueii'

no Ribeiro , chegou-nos as méos um abaixo assinado , cujo teor poderd sem
examlnado na cépia em anexo. | '

- Anexos tambem serao encontradas copias de todas as apostllas distri
buldas no Curso e copias dosrexerclclos-passados aps alunos,'bem como -
lista de aproveitamento e de porcentagem de frequéncia dos mesmos.



MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA - “ INEP
CENTRO REGIONAL DE“PESQUISAS EDUCACIONAIS
PROF QUEIBROZ. FILHO" i

PORCENTAGEM DE FREQUENCIA E APROVEITAMENTO DOS ALUNOS |
DO GRUPO A (segundas feiras) '

1~ Aurora Vicente Rico 100% ~ Muito Bom

'~ 2- Chizuo Osava Eliminado , :
3~ ¢léudio Furlan Barsotti 100% Muito Bom
4~ Deoni Bressan ‘ - -100% . Muito Bom oL
5- Dinah Baptista ' 100% Muito Bom
é-Dirce Almeida Costa . . 100% ' Muito Bom
7~ Bdgard Silveira Bueno Filho h 80% ~ Bom
8~ Prancisco Onofre Matias - - 80% Regular
9- Gentil Vian | A ' 1004 Bom

10- Helena Rocha de Achda 100% Muito Bom

11- Herminio Domiciano da Encarnagao 100% : Regular

12- Homero Pimentel ‘ 80% - Muito Bom

13- Irmd Maria Daniela o . 90% ~ Bom

14~ Irma Maria Luiza ' 90% Bom .

15- Irma Hilda Rosa I 90% Muito Bom

16~ Irene Duenhas - ' 90% - Bom

17~ Joana D'Arc L., Xavier » ' 100% Muito Bom

18~ Joaguim Alberto Cardoso .de Melo 80% Bom

19~ José Augusto Dias Eliminado

20~ José Carlos Perri 90% Muito Bom

21- Lety Molina 100% Muijo Bom

22~ Lilie Elvira Ida Ana Anau ‘ 90% Muito Bom

23- Lourdes Coste Pires 90% Muito Bom

24~ Meiza Vicentina Rando Hernandes | 90% Muito Bom

25~ Maria Antonia da Cruz Costa ‘ 80% Bom

26- Maria Aparecida Leme . 100% Muito Bom

27~ Maria de Lourdes F.W. Martz - 90% v Bom

28~ Maria de Lourdes Pires Mariotto 90% Bom

29- Marlene Kasman 100% Bom

30~ Martin Martsz | . 90%  Muito Bom

31- Nair de Almeida | © 90% Bom

32~ Neide de Castro - 80% Muito Bom

33~ Nelson Diniz Ribeiro 90% Muito Bom



35-
36

- 37-
38-
 39-

10-

"PROF.

Paulo da'Costa>Santos:

Rosa Tedeschi V. M. Vieira

‘Ruth Sandoval Marcondes

Sueli Rando Hernandes -

Victor Wittacker de Morais

Waldyr Agenor Brambilla ..

PORCENTAGEM DE FREQUANCIA E APROVEITAMENTO DOS
DO GRUPO B ( tergas feiras)

- Amentingé Rebelatto

Ana Maria M.C, Marangoni
Anastase Potaris

Antonio Caneiro '
Antonio Saechelll Netto )
Ary R. Carvalho

Assis Levy Bergamaschi
Célia Narciso Gomes
Carlos Ferraro

Claudette Barriguela Jungueira

13iDelod Dilve Schneckehbeﬁg

12-
13-
14-

e

16—

17
18-
19~
20-
21-
22~
23-

V ?28_

' Observagao' Os alunos ellmlnados o foram por faltas excessivas as- aulas.-

CIDADE UNIVERSITARIA
SA0 PAULO -

Diva Beltrdo de Medeiros.
Elsa Minorelli de Azevedo
Geo Arruda

Gilberto Amalfi

Heron D'Avila

José Antonio da Fonseca Borba
Jose Gomes Ferreirs

Judith Villares

Mircia Bizarro

Maria dé Penha A. Pereira

‘Nélcia Fernanda Balloni Gomes

Quintino Gabriel Junqueira

Rubens Moyséé de Azeveds  — -

- Samir Emilio Yamin

- 5érgio Benzini Albertini-

SérgiO‘G. A. Sgambati
Thales Salgado Goes

“ARNANDO DE SaLLes oLiveira . Cx
BRASIL .

] MINISTERIO DA EDUCAcAo E CULTURA .- INEP
CENTHO REGIONAL DE PESQUISAS . EDUCACIONAIS
QUEIROZ FILHO" :
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Muito Bom
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Regular
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ALUNOS

- Muito Bom

Muito Bom‘
Regular

Muito Bom
Muito Bom
Muito Boir

'Mgifo Bom
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Bom

Bom
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Bom
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cunho individual da produgao 01nematograf1cao A 5
,naﬁf coloca grandes embaracos entre & idéia orlgr_
- me& pronto.

M¥C - INEP
CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO"

FILME - OBRA DE AUTOR?

Prof. Chicralla Haidar

Quando se assiste a um retrospecto de filmes antlgo obser-
va-se que algunssdésses filmes oontlnuam t30 modernos e tao bons quan-
to os bons filmes hoje produz1dos. J4 outros, o correr dos anos os en-
velheceu a tal ponto que gd sao exibidos por curiosidade ou para estu
do.

Alguns filmes- antlwos ainda nos trazem uma mensagem espiritu
al, uma aula instrutiva ou momentos de boa. comédia plenos de hilarida-
de, enquanto outros nos deixam totalmente indiferentes.

Por que certos filmes gue comoviam guando foram produz1dos a
inda comovem hoje e outros apenas nos fazem rir das 31tuagoe que ou -
trora emocionavam? Por que alguns fl%mes educativos produ21dos hé anos
ainds que tratem de assunto que nac € mais da curiosidade publlca9 con
tinuam a despertar o interésse e a proporcionar satlofacao a08 gque asg
sistem agora a sua ex1b19ao, enqguanto que outros, antlgos € novos, que
tratam de assunto da maior atualidade, nao despertam senzo a apatia do

’pub11009 Por.que certos filmes de conteuido religioso Jamals contribui-

ram para a edlflcagao espiritual do publlco e foram por éste totalmens$
te ‘esquecidos apoo sua primeira exibigao, enquanto outros levaram e a
inda levam os espectadores a uma atitude de humildade, de meditacao,
de levantamento espiritual e, mesmo, de decisao? Por que alguns filmes
Ja nascem: velhos enquanto outros jamais perdem a or:&.glnall(itade‘P 0 que
é que- dgao filme essa qualldade duradoura?

Bssas con31deraroes 580 importantes para o produtor de fllme
en geral e, en partlcular, ,bara o produtor do filme de mensagem.

Mas - alguem diréd - essas con31deragoes se aplicam a outras
formas de oomunlcaga0° literatura, mu31ca, pintura. Como poderia o ci-
nema fugir & regra? :

0 que ocorre é gue a proprla natureza da produgao c1nemato~
grafica permite que a gqualidade artistica e intelectual do filme e os
seus objetivos sejam frequeatcmente prejudicados .

Antes de ma131 ada, gqueremos afirmar que uma obra de arte -
presumo g ex1stenola de . um artista. Uma sinfonia, uma opera, um orato~

‘rio, uma cancgao existem como obra de um compositor cujs 1nsp1ragao, Uw

ma Vvez captada no papel, existes £Como obra reaglizada, independente de -
sua exeougao ‘por conjuntos orquestrals ou cantores.

Da mesms forms, um roman s.com papel e lapis pode criar o
seu romances hesmo que, por 1numera 0e8, esse manhuscrito jamais ve

ja o prelo, a obra ex1ste e 86 desa Ta com a destrulgwo do manusw
crito. :

. Na falta do materlal adequad ~nﬁ6f pode criar uma obra de
arte até mesmo em. papél de embrulho

Fo cinema Flaherty, Chaplln, Humbevto Mauro criaram filmes ex

traordlnarlos, embora tivessem a seu: dlspor ‘modesto equipamento cinema

tograflco,
"~ 0 trabalho do artista leva sempre - marca do seu génio, guer
seJa na plntura, na cultura, ne misica ou nas letrasa
' A 1ndustr1a11zagho do cinema destruiu- quase que totalmente o
- complexidade moder
lvdo,autor e o fil=

Enquanto que o éscritor lida apenas com papel;'lébié ou ma-~
quina de ,escrever, o plntor com tintas e telay, o musico -com papel _pau-
tadé” e lapls, o cineasta & obrlgudo a usar filme, camara;;laboratorlo
de revelagao e de sonorizacao, maquinas de montar imagen: e cbm,'coladel
ra e uma infinidade de outros -instrumentos de trabalho. O cineasta é o~
brigado, ainda, a trabalhar com dezenas de colaboradores: cinegrafista, -




2 - %

técnicos e outros auxiliares.
' natural que o cineastes possa, &s vézes, se perder no enreda
do da produgao cinematografica e obter, como resultado, um filme que
© nao & a obra imaginada e idealizada por &le.

T Pudesse o cineasta gravar no filme as imagens e o som tal co-
mo éle as ouve e v&, haveria muitas obras primas onde hoje apenas exig
tem bons filmes.

0 cineasta é um artista que deve possuir muitos conhecimentos
téenicos para exigir de seus colaboradores a prestagao correta de seus
servigos a fim de que o filme seja realmente aquilo que éle desejou crl
ara

0 01neasta, ev1dentemente, nao precisa_ser um cinegrafista, =~
menos ainda um tecnlco de laboratdrio de rbvelagao e coplagem ou enge -
nheiro de gravagaoc. Mas precisa conhecer t0das as possibilidades que és
ses colaboradores lhe podem ofereccer com agueles instrumentos de traba~
lho. Se éle desconhece os recursos da camara fllmadora, ver-se~ 4 & mer-
cé do c1negraf1sta gue nem sempre comprecndera as suas intemgOes ¢ nao
sabera, entao, captar a cens da maneira que éle a imagina e desega.

Quanto melhor o clneusta dominar os diversos aspectos téeni-
cos da produgao cinematogréfica, mais flexibilidade encontrarsd para ex-

, pressar _no filme os seus pensamentos. Ocorre o mesmo com 0 eéscritor, o

&“; pintor, o compos1tor. Quanto mais o artista criador dominar os instrumen

' tos de produgao de sua arte, mais fielmente sua obra refletird o seu pen
samento.

’

'y

L

Mas nao basta dominar a técnica para ser um artista. O dom{nio
da tecnlca é apenas o Tequ131to minimo exigido do profissional. Nao & ne
cessarlo demonstrar que hé profundes diferengas entre o trabalho do pro£
flSSlonal gue apenasg conhece bem o seu artesanato e o do profissional que
e, além de tudo, um artista. Mas, em cinema essa diferenga se¢ torna, as
vezes, mais dificil de discernir, gragas 2 préopria complexidade da produ
¢cao cinematografica.

0 talento ou a falta de talento do escritor se gatentela pela
leitura de suas obras: estas guardam uma relagao imediata com o autor que
Jamals podera culpar a gqualidade do papel ou a ponta do lapls ou mesmo a
miquina de escrever como e¢lementos que impediram a elaboracao da sua obra
de acdrdo com a ,sua vontade. Naturalmente, se éle nao comandar bem a lin-
guagen escrlta ¢ evidente que af ja comegam ag dificuldades pars a fiel -
expressao de seus pensamentos.

diffcil, pois, no caso do escritor sem tale nto, Justlflcar a
. pobreza de sua obra senzo peles falta de talento, imaginagao, génio. To =
-gy, dos nds conhecemos um ou mais escritores que, embora dominem com absoluta
firmeza a palavra escrita, de sua lavra nao Jjorra nenhum penbamento origi
nal, nao surge nenhuna personagen irpressionante, nenhum enrédo se urde -
para enlévo ou emogao do leitor. Sua produgao ¢ como a fruta de casca bom
nita, colorida e sadia, mas cuja polpa é seoa e sem gosto.
Na cinematografia encontramos também um grqnde numero de profls
'31onals que sabem como produzir um filme e sabem produzi-lo com perfeicao
técnica. Na realidade, qudlquer individuo normelmente 1nt011gentc pode a-
s : prender o artesanato da produgao cinematografica. K facil aprender como -
se escreve um roteiro, como se dirige a filmagem do roteiro, como se utia
. _liza a cimara, como sc¢ faz a montagem das cenas obtidas durante a filma -
gem e, finalmonte, como se sonoriza. Mas isso nao significa que quem sabe
fazer tudo isso,mesmo que o faga com perfeigao técnica, possa ipso facto
considerar-se um bom cineasta, A diferengs cntre o bom cineasta e o que &
apenas um artesso reside na capacidadec  criadora e no domfnio da lingua-
gem cinematogrificae do primeiro ¢ na auséncia dessas gualidades no segun«

do. .
o Linguagem cinematografica € a maneira propria do cinema de reZ.
latar, de mostrar, contar, enfim, de comunicar. Afirmamos que é possivel
3 a qualquer pessoay medlananontc inteligente, aprendor 0 artesanato cinema
S tograflco, mas o mesmo nao podemos afirmar com relagao a 11ngu gen cinema
tografica. -

4 linguagem clnematograllca é um dom. O cineasta que tem cultu-
ra e sen51b111dade artisticas e possui aquéle dom, pode criar bons fllmes.
0 cineasta que nao domina & linguagem cinematografica jamais criard um bom
fllme° E como certos eompositores que, sabendo tudo sobre teoria e composi

¢do musical, nao possuem o dom da inspiragao. Suas misicas jamais encon-
tram ressonanc1a no coragac do piblico.




Mas nzo basta a0 cineasta possuir o dominio da técnica e o dom
ol da linguagem 01nematograf10d para poder realizar o seu filme. i neoessa
. rio que possua também espirito empreendedor e habllldade emprosarial,
Sem essas qualldades o cineasta nao consegulra vencer as dlflculdades
naturais inerentes a produgao cinematog raflca. ® ésse o grande obstacu-
lo que faz com que multos abandonem o cinema.
Vejamos, a titulo de 11ustragao, as atividades a serem desén-
‘volvidas por um cineasta que se prépuzesse a fazer um documentario foca
- lizando "o transporte coletivo na vida do trabalhador paulistano".0 ci-
neasta, assim como o escrltor, ¢ un preocupado com os problemas sociais
Pretende, com ésse documentario, chamar a atengao das autoridades munic
cipais para os efeitos nocivos que a presente 51tuagao dOo transportes
coletivos da 01dade e dos sublirbios ocasiona na vida econdmica do Esta-
do e na vida doméstica dos trabalhadores. Ble tem a esperanga de que 0
r . filme terd o poder de alertar a populaglo e as autoridades para a solu-
gao urgente déste grave problema urbano.

: 0 cineasts faz sua pesquisa, seus estudos, suas obser vagoes e,
apés dois oun trés meses, tem todos os dados para a elaboragao do- rotel
ro. Bste, uma vez oscrlto, lhe indica que o filme ters a duragao de cer
ca de 30 minutos de progegao.

Para fazer o filme &le tera logo de enfrentar um problema fun-

o
;
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R damental: o financeiro.Em linhas gerais, sem’oon31derarmos qualgquer ims
previsto durante a filmagem, o orgamento sers o seguintes ( em Junho de
1966),

Cinegrafista e equipemento ( 1 més de filmagem )...1.000,000

Filme negatiVO no;ocoooa-noaoonun.t-ooao'ooooocn o-2.250»000

Revelaggo do filme negativo esteesesoecatoncosrenos 189.000

s 648,000

COpiaO .0O'C0.0...¢.o.;00..0'0000.‘0000(00'00000

Evéntuais S E eI PO LEON P IPOINENI0NBEE0 CORREOOIOOEBSTEE 200,000

& 4.287.000

Termlnada a filmagem o 01ncasta tersd que montar o filme, dando
lhe a sequéncia ex1g1da pelo roteiro, ja que nao é pratico ou econdmico
filmar as cenas na soquenola desejada. .

Apds um més de montagem, vem a sonorizacao que deve custar, if
cluindo-~se todos os E,asﬁos, cérca de & 300,000, Chega, flnalmente, a =
hora de se obter a 1% cdpia qué custa @ 216.000. Mas essa 12 copia, ge¥
ralmente, nao satisfaz ao produtor que ordena a confecgao de outra COpl
a que custa (216.000. Somando-se¢ todos os gastos temos o total geral de
-@ 5,019,000,

O cineasta &, pois, um homem com problemas técnicos e financei
ros. Nao é de admirar que muigdos sucumbam diante da resisténcia que -
lhes oferece a conplexidade da produgao 01nematograflca.

Muitos dos que vencem essa barreira possuem apenas o espirito
empreendedor, industrial, empregarlal e muito pouco talento para os va
lores intrinsecos da arte cinematografica. Quando &stes _se colocam a ser
vigo dos colegas que tém talento, passam a desempenhar, entao, ume fun=
gao de magna importancia na cinematografia. Néste caso éles exercen afuﬁ=
cao de produtor. Acontece, 1nfpllzmente, que poucos sao os produtores L=
que permitem a livre expressao do artista ou a reqllzagao do filme tal e
como deve ser produzidp. Isso ocorre porque o produtor pensa exclusivam
mente em ganhar .dinheiro e, por isso, sacrifica t6das as outras con31de-
A ragoes, ou porque éle se julga oompctente para decidir sobre o conteudo

do filme, interferindo na elaboragao do roteiro e em outras fases critir

cas da produgao, sacrificando, assim, a individualidade do trabalho do =
cineasta.

Poucos sao o0s filmes; quer no Brasil quer no es { rangeiro, que -~
nao sejan o trabalho zdulterado de um c1neasta medlocre/de unm produtor &,
com desejo de ser um criador c1nematograflco, Quando o produtor & um inw
telectual e possue boa cultura olnematograflcd éle pode reconhecer suas

. t’,;
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limitagSes e permitir que o cineasta de talento nao sofra inibigoes ao
executar o seu trabalho,

Na pletora dos filmes que hoje 8¢ produzem,; ¢ Qque nenos parg
te ,preocupar a todos ¢ a sua gqualidade artistica e, menos ainda,0.-cone
teddo. No ,caso dos filmes de entretenimento encontra-se uma justificas
tiva que é a do lucro. 0 que importe aos financiadores e produtor es de
filmes comerciais é a obteng 0 do lucro e nada nals. 0 que é 1mperdoa-
vel , entretanto, que nao se justifica e que , em dltina analise, @e—
monstra falta de inteligéneia, é a maneira com que flanS com finalida
de educativa, cultural, moral e, MeSRO, espiritual sao realizados. En
trega-se a imcumbéncia de sua produgao a produtores da mesma naneira g
gque se escolhe, pela lista telcfdnica, um pedreiro ou encanados para £
fazer um consérto em nossa casa. , , .

Quando se desejou plntur url nural numa das snlas do predio =~
das NagOes Unidas, em N.York, nzo foi ganhando concorrdncia publica -
que coube a Portinari fazer aquele nural. Quando a Un1v0r31dade do Mé-
x1co desejou enrlquecer, alnda mals, 0 seus lindos ediffcios, nao foi
a ésmo ou por circunstincias varias que chgo Rivera e Orozco foram ==
convidados a deixar néles a ‘nmarca de seu génio, Quanto gse convida Hei-
fetz ou Guiomar Novais para solistas de uma Fllarnonloa, ra agando-se-
lhes uma verdadeira fortuna por concerto, & porque ‘Sles sfZo admiraveis
e inigualaveis.

0 aspecto 1ndustrial ¢ artesanal do cinane de tal nanblra in
press1ona que basta que alguén se instale como produt03101nematogrof1—
co para que cle se Julguc capacitado para fazer filmes sobre todo e -
qualquer assunto. Se éle epenas sc Julg se compcetente, o problena nao
seria serlo, porque, possivelmente, &le ficaris a ver navios, Mas, inf
felizmente, isso n2o acontece. Bsse produtor senm talento, as vézes senm
cultura, logo ganhara contratos para reallzar filmes sobro‘problemas -
sociais, cducacionais, polfticos e, até mesmo, religiosos. Nao se res%
quer do produtor talento, cultura ou mesmo fam111ar1dqae com o proble-
ma a ser focalizado no illlu. 0 1nportantc é que clc saiba "fazer" fil
e, - :

Mais uma vez usarencs a literatura como exenplo, Quundo una
Universidade deseja algo escrito sdbre problemas cducacionais, éssa in
cunbéncia &€ confiada a um educador de méritos rocmnhe01dos, do mesma A
maneira um sindicato de trabalhadores daria tal incumbéncia para assun
tos trabalhistms a un especialista nos estudos désses problemas; a Con
federagao das Indistrias pediria a um economista que escrevesse sdbre
Economia. A éss es escritores cspecializados se lhes permite o estudo -
culd@doso da matéria, nesmo que isso inpligue em alguma denora na ela
boragao do artigo, estudo ou livro. Depois de pronto, o manuscrito &,

,entao, encaminhado ao impressor. A Universidade, o Slndlcato, a Confe-

deragao e gualquer outra entidade interessada na elaboragao de um trg
balho egcrito, feito com seriedade profissional, jamais confunde = fun

¢do do escritor com a do publiceador.

En cincma ocorre © lugtilﬁvel equivoco de entender-se por %
produguo ‘cinematografica apenas o0 seu Processo tecnlco, artesanal ¢ ipn
dustrial. Raramentc se pernite ao cineasta estudar bem o assunto, os -
problenes, os objetivos do filme. O cineasta que diz necessitar do al-
guns neses para pesquisar e esgtudar antes de escrever o rotelro, ¢ tia
do como pordul rio ¢ imcompetente. flc perderd a concorréncia para ou-
tro produtor que cm poucos dias inventa umas baboseiras, elaboradas na

forma de - rotelro, e em meis outros poucos dias transforma em inagens =

e som as estu1t1c1as.

uauffllmos cono ésse -~ e como élc centenas sao produz1dos to
dos o0s anos - que veén encher as enpoeiradas ostantos das filnotecas e
ali permanecer r1Olanoollca:u,nt esquecidos ¢ 1nutels.

I CURSO DE COWUNICAGEO CINEMATOGRAFICA
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'; . "COMUNICAGCRD CINEMATOGRAFPICA™"

Prof. Nélio Parra

A comunicagho cinematografica é parte integrante de um todo mais am.
rlo, gue chamamos comunicaggo'humana; esta fornece aquela os fundamentos
imprescindiveis sem os quais nAo poderd atingir seus objetivos. Assim,ndo
€ possivel falar-se en comunicagao cinematografica sem a conceituagao do
‘que seja comunicaggo humana .

0 cardter social do homem solicita do mesmo uma relagao continua en-
tre ele e o meio exterior., Essa relagdo ou cominicagao tem sido o motor -

do progresso e é através dela que as sucessivas geragoes transmitem as de

C

mais suas conquistas e também suas derrotas. "Para os seres humanos o pPro
-cesso da comunicagao é tao fundamental gquanto vital. ¥ fundamental desde
que to0da sociedade humana , da primitiva 2 moderna , estd baseada na capa
cidade do homem de transmitir suas intensoces, desejos, sentimentos, conhe
cimentos e experiencias , de uma pessoa a outra. B vital desde que a habi
lidade em cominicar permite aos individuos a oportunidade de sobreviver 5
enquanto que sua auséncia é tida , geralmente , como uma forma séria de -
patologia pessoal. (1) _
0 térmo comunicagdo , em seu sentido lato. , sugere a idéia de comu-

nhao , de estabelecimento de um campo comum com outras pessoas , de divi-
sao deAinformagges , de idéias , de sentimentos. Podemos dizer que comuni
car € o processo pelo qual um individuc transmite estimulos a outros indi

viduos a fim de modificar seu comportamento. Constatamos , nessa defini -~

r

~ ..
gao , alguns elemsntos basicos:
. 4 . . 4 ~ . o ~
a. 0 comunicador , que e o individuo ou a agencia (Jornal, estagao -
. ~ . . . 2 .
de televisao etc. ue procura transmitir uma ideia ouw informa-
?
¢aos;
<, 0 . . .
b. a mensagem , que & a préprla idéia a ser comunicadas

v . [ . ~r
c. o publico , que e o alvo da comunicagao.

. . ~ - . . ) .
Para que haja comunicagao € necessario que o comunicador e o publico
. . . s ~ .
entrem em sintonia , isto & , formem aguela comunhao de que falamos atras

Como isto acontece?

Em primeiro lugar , o comunicador toma a informaggo ou as idéias que

{3 deseja transmitir e as arranja ou as codifica em um sistema de sinais que
: . ’ . -~ . . ~
W . Sejam compreensiveis para o publico. "As imagens em nossas mentes nao ped

(1) Wright, Charles R., Mass Comunication - A Sociological Perspective
Randon House - New York , 6% edigdo , 1962
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dem ser transmitidas até sefem codificadas. Quando codificadas em palavras
orais , elas podem ser transmitidas fdcil e eficientemente mas , nao podem
ir muito distante a menos que sejam levadas através do rddio. Se forem co-
dificadas em palavras escritas , elas caminham mais‘vagarosamente que as -~
orais mas vao muito mais distante e duram mais. De fato , algumas mensagens
duram mais que seus transmissores, como por exemplo , a I1{ada , 0 discur-

so de Gettysburg , a catedral de Chartres'. (1). & codificacio é um subele

. ’ . 3
mento que faz parte integrante do comunicador e o e dos mais importantes -
pois dela dependera , e muito , o sucesso da comunicagao,
Em segundo lugar , a mensagem codificada e transmitida pelo comunica-

dor precisa ser recebida e decifrada ou decodificada pelo piblico. E fun~

damental para o comunicador saber se o publico estd interpretando ou dece.
dificando a mensagem sem distorcio. Se o comunicador nio tiver informagoes
claras e adequadas , se o mensagem nao for codificada de uma forma comple-
ta ; exata e eficiente , se os sinais empreggdos na codificggdo nao correg
ponderem aos empregados pelo publico e , finalmente ,se 2 mensagem codifi-
cada e decodificada nao obtiver do publico a resposta desejada , entao‘, -
nao houve comunicagao. |

Nds falamos que as mensagens devem ser . .codificadas pelo conmunicador ,
isto é , deven ser traduzidas em um sistema de sinais que facam parte do
campo de experiéncia do pﬁblico, Dentre os sinais mais empregados pelo ho-
mem em comunicagao encontramos a linguagem. Mas ,"falar e escrever nao sao
de modo nenhum ., nosso Unico sistema de comunicagao. As relagoes sociais -
830 grandemente fortalecidas por habitos de gesticulaggo - pequenos movi-~
mentos das maos e da face. Com o acenar da cabega , contrair das sobrance-
lhas , apertar das maos, beijar as maos e outras gestos , nos podemos trans
mitir conhecimentod os mais sutis". (2)

Bsse e outros intmeros gestos e sinais que o comunicador emprega para
atingir o publico podem ser transportados por diversos veiculod ou canais.
Um mesmo sistema de sinais ou cddigo como a linguagem , pode chegar até o
publico através do rédio , do cinema , do jornal e outros.

Um dltimo elemento deve ser acrescentado ao nosso processo. A comunicag
¢80 n&o & umae operagdo,de uma sS via como pode transparecer de nossa expli
cagdo; ¢ um processo e , como tal , contfnuo , sem um comdgo e sem fim. Ao
transmitir uma mensagem o comunicador recebers uma respogta que depois de
interpretada é devolvida ao piblico com uma nova codificagao. B errdneo ,
portanto , pensar que a comunicaggb comecga e termina em pessoas ou lugares
diferentes. B um continuo fluir entre o comunicador e o piblico e entre &s

. N 4 .
Se e o comunicador. A resposta , o Ultimo elemento do processo , & "qual -

(1) Schramm , Wilbur , The Process and effects of Mass Communication ,
University of Illinois Press - Urbana - 42 edigdo , 1960.

(2) Cherry , Colin , On Human Communication , Science Editions , Inc. ,New
York , 1961 .
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quer coisa que o individvo faca como resultado da percepgao do estimulo.

(1).

@

£ evidente que , em se tratando de comunicagio face & face , é mui-
to mais fédcil para o comunicador perceber as respostas do pﬁblioo e rép;
damente dar nova codificaggo a mensagemn. Mas , quando usamos os meios de
comunicagao a massa , como um jornal , um filme cinematografico ou um -
programa de televisgo s O prodesso se complica um pouco pois , uma vez -
enviada a menéagem o comunicador perde , praticamente , seu poder sobre
ela. Dal a importancia muito grande das pesquisas de ooiniao , as motiva
cionais , enfim , do conhecimento o mals prOIundo possivel ‘do publico an
tes de gualquer transmissao de mensagem._Cartas a redagao ’ telefonemas,
aumento na tiragem de um jornal , porcentagem de audiéncia , compra do -
produto , sio tipos de respostas aos meios de comunicagho & massa.

0 processo acima exposto pode ser comparado a uma corrente onde os

anéis seriam o comunicador , o canal , © pﬁblico , a resposta. "O siste-

~ : . & o .
ma nao poderé ser mais forte que o mais fraco de seus elos". (Schramm,ob:.

dite)c B importante , por conseguinte , dar a cada um dos elementos 4o ~.,

processo uma consideragao demorada a fim de que a comunicagao nao seja - -

interrompida ou distorcida em gualquer dos elo@w@g sistema.

1- Mensagem - Antes de qualquer empreitada em comunicacao devemos ter um |

- ., - . » - ! & . 3 b, ) PR
ma ideia a mais clara possivel da mensagem. A analise perfeita do proble

ma & fundamental. Qual a natureza do problema ou do assunto: a comunicar?

Por que este problema existe? Quais os esforgos passados que foram fei-

tos para solueciona-lo? Deram resultados? Se nao , por que? Que esforgos

tém sido feitos atualmente para solvé-lo? Quais as autoridades ou especi
T

alistas nesse assunto? As respostas a essas perguntas darao un bom comé -

¢o para o estudo da mensagem.

[y

2- Comunicador - O Prof. Berlo (ob. cit.) a0 analisaras qualidadesvab"CQ

(1) Berlo , David K. , O Processo da Comunicagao , Editora Fundo de Cultu

ra s 1965 °
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* municador, estabelece quatro fatores que podem aumentar a fidelidade da

comunicagao. Sao eless

T ~ . ,
a- as habilidades de comunicacfo: que incluem uma série de elemen

tos mas gue , resumidamente , pddemos afirmar ser & capacidade do

comunicador de usar os sinais ou cddigos escolhidos. Assim,num eg

critor serd sua capacidade de usar a palavra escrita , num pintor
os tragos e as céres , num cinegrafista as fusoes, os cortes}etc

b~ as_atitudess para consigo mesmo , para com o agsunto, e para -~

com o piblico., O auto-conceito, a maneira de encarar a mensagem e

a apreciaggo gue o comunicador faz do publico, podem determinar -

bloqueioé 5 comunicagfo.

¢ - o nivel de conhecimentos: o conhecimento do assunto a transmi

. . . -~ . . ~
tir é badsico., Ninguém comunica aquilo que nao sabe,

3 ™ V 3 . ’ .
&“f : d - sistema sécio-cultural: o comunicador é parte integrante de um

. ., .’ ’ .
sistema socio-cultural, gue ira determinar, em grande parte, os -

sinais usados, os objetivos propostos, os canais empregados.

3~ 0 Pdblico - quanto maior £0r o nimero de informagles que o comunicador
tiver do pdiblico mais eficiente serd sua comunicag@o. Conhecer seu nivel

de educagao, seu sistema sdcio-cultural,suas caracteristicas fisicas, &

imprescind{vel, Em se tratando de comunicagao face a face ou a pequenos -
grupos ¢ fécil definir o piblico mas, quando estamos usando os meios de =
comunicagao & massa isto se torna mais diffcil., ¥ fundamental pensar que

as comunicagdes dirigidas exclusivamente 2 uma elite ou a uma classe dis-
tinta da sociedade ndo sao cbmunivagges 2 massa. As mensagens através dos
meios de comunicagao & massa sao oferecidas a um agregado de individuos -
x*ﬁv de idade, sexo e niveis de educacao diferentes e ocupando também posicgoes

diferentes na sociedade.

’ . . . . . . 3
4- Canal ou veiculo - Ao individuo gue pretenda iniciar-se na oomunlcaggo

~ 2 s . .

nao ¢ suficiente o conhecimento , profundo que seja , de um veiculo de co
. ~ . bt . .~ | ST .

municacao. O comunicador tem atualmente , a sua disposigao, uma série mui

4 s . [ 4 R ] .

to grande de veiculos, entre os quais incluimos o8 recursos audiovisusais.

0 termo audiovisual e usado para representar materiais que , apelando pawx

ra um ou mais sentidos , transmitem mensagens com maior eficiéncia. Na Pa.

. . . L s e o~

gina seguinte o leitor podera encontrar uma clagssificacao que desenvolve-

mos de recursos audiovisuais que d4 uma visao gersl , panordmica , de di-

versos meios de que o comunicador podera langar mao , incluindo o cinema.

A, . ~

As preferencias individuais por tal ou qual recurso nao devem se sobre-
S 2, N

por as da natureza propria dos recursos. Cada veiculo tem sua linguagem -~

. P ~ .

propria, suas vantagens e limitagoes. Dai a necessidade de se conhecer es

sa linguagem, essas vantagens e limitacgoes pois elas estfo Intimamente re
. Ll ’- . )

lacionadas com o conteudo da mensagem, com o publico e evidentemente conm

as condigaes materiais de produgao e utilizacao.




. 5- Resposta - é o processo de volta de nossa comunicagao e nos diz como nos
sas"mensagens estao sendo interpretadas. Para que a resposta seja avaliada
perfeitamente pelo comunicadof ¢ necessario que éle saiba como guer que 0
piblico aja e o que quer que faga e pense,emldeoorréncia da mensagem, & ne-
cessdrio , portantp , determinar os objetivos da comunicaggo pois somente -
em térmos déles poder-se-§ avaliar a qualidade das respostas do publico. -
Qual o meu objetivo: criar uma opinizo? divertir? desenvolver uma habilida

~ . . k] ~
de? informar? A conceituagao dos objetivos, fundamental para a avaliagao da

o~ . . d - . v ~
resposta, nao deve , no entanto , ser muito vasta ou de dificil verificagao .

. . » N ~ . .
0 comunicador gue coloca objetivos em uma so comunicagao corre o risco de

~ . 0]
nao atingir nenhum.

0 que acabamos de expor até agora tem por fim estudar como umg mensa-

PN gem pode atingir o publico e dar , como consequéncia, certos resultados, A~

sivel dar certas 6ondi95es que , se preenchidas pelo comunicador poderao ,
com muito sucesso , despertar no publico a resposta desejada. De acordo com
Wilbur Schramm (ob. cit.) essas condigles shos
a) a mensagem precisa ser planejada e enviada de modo a ganhar a aten-

¢80 do piéblico desejado. A simplicidade desta condigio permanece apenas na
aparéncia , pois se pensarmos quée nossa mensagen est4 concorrendo com uma -
série de outras para conseguir a atengao do publico s poderemos aguilatar
de sua dificuldade. A hora e o local da comunicagsdo podem favorecé-la ou -
Brejudicé—la. A1ém disso, & preciso equipar a mensagem com ingredientes que
apelem para o publico. Conhecer o pﬁblico, saber de suas necessidades & lei
para o comunicador.,

g;f b) a mensagem precisa empregar sinais que pertencam ao campo comum de
experincias tanto do comunicador quanto do piblico. A medida que cresce ,
0 homem val criando um sistema de conduta, de atitudes que o predispSem aa
coitar algunas coisas ¢ a rejeitaor outras; que o predispoen a analisar 08
fatos de acOrdo Gom seua padzdes de comportamento. De acdrdo com esta condi
QEO , nao basta ao comunicador falar a mesma lingua do pﬁblico. B preciso -
ainda que éle ngo v4 contrariar crengas enraizadas, comportamentos fixados,
atitudes estabelecidas. Essas crencas, ésses comportamentos, essas atitudes
nao foram criadas do dia para a noite e ndo serd com uma ou duas comunica
g0es que iremos modificd-las.
. c) a mensagem precisa despertar necessidades no publico e sugerir algu
mas maneiras de satisfazé-las. Sempre que o homem enfrente ume situagso pro
blematica éle procura as solugdes ou a solugao que venha satisfazer sua ne

» cessidade . Uma comunicagao, para ser eficiente, deve relacionar-se com uma

. ‘ das necessidades humanas como a seguranga, de statﬁs, de pertencimento, . de
compreensac, e outras., Quando uma mensagem consegue despertar no piblico U=
ma necessidade ou quebrab um aparente estado de equilfbr109 criando portan-

~ [ N A, o, . ~
to uma tensao, sera mais facil sugerir agoes a tomar. A propaganda emprega

. . . ’ ’
- pesar de ser bastante diffcil prever os resultados de uma mensagem , € pPOsS=
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CLASSIFICACAO BRASILEIRA DE RECURSOS  AUDIOVISUAILS

2

RECURSOS VISUAIS

Elementosjou cddigos

Ilustragoes (
fotografia)

desenho e

Simbolos (matgméticos , lingufs

ticos ,

Tridimensionajs

etc.)

MATERIAIS OU VEICULOS
Quadro-negro Fotografias
Flanelégrafo fivum Seriado
Imandgrafo Mural Didatico
Quadros Exposigao
Cartaz Graficos
Gravuras Diagramas
Modelos Mapas
Museus Objetos
Espécimen Diapositivos
Diafilmes Transparencias
Filme

M"

RECURSOS AUDIOVISUAIS

RECURS

0S AUDITIVOS

Elementogd ou codigos

Linguagem oral

MATER

» .
Musica

Rufdos

TAIS OU VEICULOS

Radio

Disco

Fita Magnética

it

Diapositivos e Diafilmes com som

Cinema sonoro

. ~
Televisao
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3 larga ésse tipo de abordagem. Tal lamina de barbear nfo vende um barbe-
ar bem feibo, mas sim o sucesso do individuo na sociedade, ‘

d) a mensagem precisa sugerir maneiras de satisfazer aquelas necessi
dades de acdrdo com a situagho grupal do piblico. Nossos padrbes e nossos
valores s&o padroes e valores do grupo. Como comunicadores nao podemos des
pfezar 8sse fato. Nossa comunicagao tera maior probabilidade de sucesso -
se se enquadrar nos padroes de comportamento, nas atitudes, nos valores e
objetivos do grupo. Serd muito mais facil desenvolver uma mensagen sobre -
padrdes de comportamento, valores e impulsos ja existentes do que tentar -

” .
destrui-los e construir novos,

COMUNICACAO E CINEMA

Colocados , ainde que rapidamente , os principios da comunicagao hu-
nana , podemos intentar agora situar o cinema dentro daquéle quadro mais
vasto de referéncia.

Os meios deAcomunicagao e , dentre 8les o cinema , nao se desenvolve
ram em um vacuo social mas s pelo contririo , fizeram parte de sucesgsivas
nudangas , algumas vézes alimentando e outras sendo alimentado pelos fa=-
tos histdricos, 0 jornal e o panfleto tiveram sua época de apogeu a partir
da metade do século XVIII até a metade do século XIX..-Durante ésse perfodo
viu-se um material barato e disseminado com facilidade ser usado em movi -
mentos tendentes a implantar novas idéiqsé ideais. Foi a época em que a re
vista e os panfletos exerceram papel decisivo na prepara¢ao das massas pa-
ra as revoluglOes francésa , americana e para as reformas liberais na Ingla
terra, Os Ultimos cem anos de nossa era registram o aparecimento de um ou
tro tipo de comunicagfo - a nao impressa. 0 desenvolvimento da fotografia
marcou um grande passo na comunicaggo , devido especialmente & ilusfo da -
realidade que a mesna carrega. A fotografia trouxe aos fatos , antes des-
critos ou pintados , um carater de autenticidade que faz o observador pen
sar estar tendo dos mesmos uma experiéncia de pripeira mzo. A fotografia da
ao publico a ilusdo de contato direto com a realidade , sem avaliar que tam
bém ela é simbdlica s que tanbém ela & unma representagao da realidades A fo
tografia foi acresoentada unag nova dimensao - o movimento. O cinema veio sa
tisfazer unma aspiragﬁo hé tantos séculos sonhada » qual seja a de reprodus
zir a realidade nfo s§ estdtica , mas em t6da sua plenitude de vida , dina-
mica. 0 cinema veio formar "uma humanidade nova ligaga com todo seu ser es-
piritual 2 linguagem da imagem , cada vez mais habituada a achar na inagemn
seu alimento predileto e que tem necessidade da imagem , as vézes como de
uma droga - ésse é o perigo - porém tambdm como de uma janela sdbre um. .nun_

do de emogles e valores excitantes. (1),

(1) Lemaitre , Henri , El Cine y las Bellas Artes , Bdiciones Losange ,Bue-

nos Aires , 1959.

7
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0 cinema é % neio :de comunicacao bem recente , tem influenciado de
tal maneira ncssa sociedade que muitos julgam ter éle ultrapassado a imp
prensa na capacidade de criar impacto e de comunioaggo.

0 cinema & comunicagad e assim sendo deve ser analisado a luz dos e
lementos do processo geral da comunicaégo ja descrito anteriormente. As-
sim , discutiremos o comunicador -, a mensagem , O publico , o canal e a

resposta.

1=~ Comunicador - Seja uma companhila cinematografica, onde uma grande e-

. ~ . . . I'd ~
quipe é responsavel pela produgao , seja um individuo com sua camara acu
mulando as fungdes de diretor , argumentista, cinegrafista, montador,etc,

ambos devem preencher as condigoes de um bom comunicador. Vejamos:

a) Habilidades de comunicacao: Nos podemos dizer que o cinema tem su

a linguagem prdépria ., utilizando , pois , uma série de sinais e de =

. simbolos para transmitir uma mensagem, ¥ imprescindfvel que um cineg
grafisfa conhega essa linguagem 8sse sistemsa de sinais , sua orga-
nizagao , seus principios de classificagao , suas relagdoes com as -
coisas , com as agdes , com as qualidades. O cinegrafista deve ainda
compreender que a técnica & apenas o "meio necessario para a realiza
¢ao do conteudo artistico do filme...Cada auxflio técnico tem signi-
ficagao apenas quando conizibue para a linguagem expressiva do filmeV
(1.

b) Conheckmento do assunto: Nao se exige de um cinegrafista um conhe-

~

- cimento profundo do assunto a ser filmado. Mas dentro das linitagdes
de suas experiéncias passades em relagao com o assunto e dos limites
de tempo , & preciso que © dinegrafista aprenda o mais que possa sO-

L bre o que ira filmar. Em se tratando de filmes educativos , por exem-
plo , 0 éinegrafiéta deve observar , inicialmente , um espewvialista ~
no assunto durante uma exposigao ou demonstracgio da matérias. Procurar
depois repetir a explicacao para o especialista e posteriormente para
un publico que desconhega o assunto. Com &sse tipo de experiéncia,éle’

’ . . . -~
podera aquilatar as dificuldades da apresentacao do assunto , que pon
lind I . —
tos deverao ter um ritmo mais vagaroso , que aspectos devem ser repe%

tidos , que técnicas devem ser usadas para enfatizar um princfpio. Eg
se cuidado na etapa inicial do planejamento do filme poderd evitar -

muitos aborrecimentos durante a produgao. O cinegrafista deve ter i-

déias bem definidas a respeito da natureza do problema gque irs filmar
Vamos exemplificar &sse ponto com um filme sdbre a maldria ,‘por e-
xemplo. Em primeiro lugar deve-se conceituar o problemasExiste uma do
enga chamada malaria , causada por um mosquito , que mata milhares de

pessoas em um dado tempo e numa determinada regido. (Se matasse sd de
zenas , nao teria cabimento um filme).,

(1) Nilsen , Vladimir , The cinema as a Graphic Art Hill and Wang - New
York.,
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Em seguida deve-se perguntars Por que a doenga existe? -9~

Em seguida deve-se perguntar: Por gque a doenga existe?Por que existe
um mosquito e as pessoas sao phcadas pelo mesmo. Como livrar-se da doenga?
Matando os mosquitos ou evitando que as pessoas sejam picadas por ele. O
que fazer para matar os mosquitos? Saber como se criam , como Vivem , guais
os produtos utilizados no seu exterminin , como sao aplicados , etc. Como
evitar que as pessoas sejam picadas pelos mosquitos? Coldcando telas nas ja
nelas; dedetizando as casas. Por que ésse problema ainda existe? devido a -
falta de equipamento , materials , habilidades ou comunicagfo?

¢) Atitudes do comunicador:0 cinegrafista julga-se capaz de fazer tal

filme? O assunto a ser filmado & apenas "mais um " ou &le estd compenetrado
de que , de fato , ¢ importante para uma grande parcela da populaggo? 0 pﬁ—
blico para o qual deversd fazer o filme é aquéle que o cinegrafista aprecia’
ou vai fazer o filme apenas para satisfazer o seu "ego"?

. . . I ” . » .
d) Ambiente sdcio-culturals "um filme nzo & uma maquina fotografica...

(por detrds da méquina fotogréfica@sté sempre um fotégrafo gue escolhe este
ou aquéle enquadramento , ista.é , que exprime sua opinizo"., Fazendo um =
filme , como desenvolvendo gqualquer obra de arte , a realidade artistica é‘
sempre subjetiva; ela é a"realidade" do cinegrafiéta ou do artista qﬁe a re
produz segundo suas conviches s sua cultura , seu ambiente social. Essa =~
subjetividade , que é produto de uma estruturacio lenta de atitudes devida
em grande parte ao ambiente sdcio-cultural g deve ser constantemente verifi
cada pelo cinegrafista que deve procurar chegar o mais possivel & objetivi-
dades "O artista deve se libertar completamente das suas idéias e de si prd
prio para poder capbtar os fatos como éles s80 s © nao como éle quer gque Sse=-
jam; e , ao fazmé=lo , deve ter a intengao de reforgar, e nao de deformar a
realidade , isto como habito mental , pois é possivel que una pessoé chegue
a ser "sinceramente"parcial, a forga de se acostumar a ver tudo atraves do

prisma estreito dos pontos de vista pessoais'" (1),

2 - lensagems Quanto & andlise do conteldo da mensagen acredito ndo ser ne-
cessdrio um comentdrio mas sim pedir a gentileza do leitor para voltar ao i
tem b , da pagina 8 , onde discutimos a necessidade de o comunicador conhe
cer o assunto que ira transmitir. As mesmas afirmagOes feitas 14 s&o Vélidas_
para a analise da mensagen,

A mensagem , assim analisada , devera receber um tratamento adequado =~
ao contetdo , a0 publico , e aos objetivos propostos., J& disseram que "o ci
nema constitue uma necessidade para o homem de nosso tempo" e , principal-
mente , o cinema diversao , onde se vai para esquecerve.ngo para rever os -
problemas da vida. Mas serd que a diversao é a Unica mensagem que o cinema
pode e deve transmitir? Ou colocado de outra maneiras serd que um filme edu
cativo , com uma mensagem de tese ou de preooupagﬁo nao deva ser divertido

> ~ .
tambem? ,Quak o tratamento a dar aquela mensagem da naléria s por exemplo?

M - K3 - R L e v
e * g . — =

’ . . . . ‘ .
.4(1) Escudg¢ro , Jose Maria Cinema e Problena Sooial , Editorial Aster ,.

Lishoar
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"0 negécio do cinema destina-se a recrear divertindo. Esta racreagao
devia recrear. Tem de atrair o humano , divertindo , emocionandos deve for

talecer a nossa atitude perante a vida e alargar a nossa humanidade. Pelo

menos tem de ser um bom passatempo; e na :sua melhor exXpressao , uma experi
encia boa e duradoura. Deve habilitar-nos a sair do cinema com um sentimen
to caseiro alegre e vivido emotivamente. Absorver-se numa boa histéria , lg
ve ou trocista , policial ou cOmica , melodramitica ou trigica, devia ser -
uma experiéncoa que , em certa medida , refizesse o terreno individual e =~
permitisse criar uma nova vida" (1). Nio h4 razdo para dividir o cinema en
diverssao e cinema de tese ou educativo ou de problema. Qualquer filme ,por
mais problemétiéo gue seja seu contetddo , nao pode deixar de divertir e , =~
por outro lado , o filme diversfo , sempre traz , por mais imperceptivel -

ue seja uma mensagem gue procura formar ou deformar a humanidade,
q Ja 23 q p

3 - Canal: Desejamos enfatizar a importéncia de analisar atentamente o con~
teddo , o piblico , os objetivos , antes de escolher &ste ou aquéle canal e
tambén , que esta escolha nao deve fundamentar-se no "eu gosto'". Tendo © co
municador analisado com cuidado a mensagem , O pﬁblico , 08 objetivos e ten
do conhecimento dos diversos canais disponiveis & bem provével que , se ese
colher o cinema’ como vefculo , & porque ten afgumantos bem ponderdveis para
essa selegaos Voltemos ao caso do filme =~ sObre a malaria, Na andlise da na
tureza do problemas Qés colocamos algunas medidas para previnir a dbenga: -
a) colocar telas nas Jjanelas;

b) dedetizar as paredes das casas;

¢) dedetizar os focos de criagao do mosquitos

) expiioar alguns medicamentios especiais como o Atebrin.

Para cada uma dessas medidas preventivas podemos ter um filme, um eur
so , instrugdes impressas ou cartazes, No caso de colocagdo de telas nas ja
nelas nés podemos ensinar como fazer as telas., Um curso para os carpintei
ros da regiao comn ilustraQSes ou mesmo ipsﬁruggo inpressa , desenvolvendo -
claramente as operagdes , talvez fosse mais econdmico e mais eficiente que
un filme. No caso da dedetizagao das casas , servigo;dosnfﬁncionérios da o=
Canpanha de Erradicagao da Maldria , uma demonstragdo pratica ,feita por pes
808 capaz poderd satisfazer muito bem o objetivo. ’

Para chegar a conclusbes como as de acima é preciso que o comunicagor
conhega os canais e s principalmente , conheca a linguagem cinematogrifica.
Quais s2o0 os elementos dessa linguagem? N30 hd muita concorddncia entre os

autores , alguns colocando cinco , outros seis ou mais., NJs preferimos fa-

lar em apenas trés : as imagens , os sons e o ritmo ou movimento.Bsses trds
elementos sizo selecionados , organizados e montados de acdrdo com os objeti |
vos propostos. A montagem daqueles elementos em um filme , longe de ser um -
processo meramente mecanico , € um processo artistico y criativo , indispens

L d -~ . . .
savel para dar as diversas cenas uma forma organica , integral. "Uma vez -

[ P -
.

(1) Mbnvé;ly“Rdgér y O filne ¢ o publico ,Editorinl Toter ) Tisbon,
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o
mals ew repito que a montagem é a forga criadora da realidade fflmiéa, e
que a natureza prové apenas o material bruto com o gual ela txabalha.Aqﬁeia
é , precisamente , a relagao entre a montagem.e o filme" (1),
No filme educativo , diferentemente de em outres tipos de produgao 3
a montagem deve ser simples , procurahdo fazer com que as idéias sejam apre
sentadas com suavidade. Uma tomada deve ser suavemente seguida por outra a

~ . . ~ . ’
fim de evitar confus@o no publico. "Alguma coisa fachlmente reconhecivel em

cada cena (tomada) deve carregar o olhar em diregao da seguinte. Isto signi
fica , na prética , que cada mudanga de vista (isto é , cada corte ) deve -
ser motivada por uma agéo delibereda ou movimento de cémara(Z)? 0 cinegrafis
ta nao deve se esquecer de que o filme educativo n2o precisa e nao deve se-
guir as tradigSSS do filme comercial, Os produtores de filmes educativos de-
ven sentir-se livres para incluir legendas , questoes , sinais , explicagaes

,.
sempre qgue forem necessarias.

4 - Piblico: Uma vez analisado o problema , se &le for de comunicagdo , pre
cisamos pensar nos objetivos. E , ao considerar os objetivos , temos de con
d¢iderar o piblico, Precisamos analisar nossobpﬁbli00~dlvop Para que publico
vou fazer o filme? Nem senpre o pﬁblico emn qﬁe existé o problema & o nosso
alvo. No filme sdobre a malaria , por exemplo , o publico pode ser: funcionde
rios da Campanha de ErradicagBo da Maldria. ¥ preciso saber ainda o sexo , a
idade , a religifo , o nfvel econdmico , o nfvel cultural de nossa audiénocia
Nao basta dizer que o filme ¢ para meninos de 12 anos de idade , ou -
para mogas , ou para catdlicos. K preciso séber o que significa ter 12 anos
0 que significa ser moga , 0 que significa_ser catdlico. Em t0das essas per
guntas estd portanto o enquadramento psicoldgico do piblico, Finalmente s O
cinegrafista deve guardar éste pensamento:"N8s n3o podemos usar ma gramiti-
ca para atingir as pessoas analfabetas , mas usar sentencas simples", 0 mes

mo é verdade para o filme.

5 = Resposta: Vimos que resposta é a reagao de um individuo a um estimulo. e
que ela é fundamental na avaliaggo de como o publico estd interpretendo a -
mensagem, Vimos também que essa avaliagao sS pode existir em fungao de obje
tivos propostos para a comunicagéo. Resposta e objetivo sdo dois térmos in-
separaveis., Voltemos ao exemplo do filme sObre a maldria. Analisando 0 pro-
blema , o canal e o piblico s, deparamos com diversos -« Por que exis
te o problema da doenga? Por que as pessoas relutam em dedetizar suas casas?

Por que os mosquitos desenvolvem-se em tais locais? e muitos outros porques.

(1) Pudovkin s Vo I. Karel Reisz , The technique of Film Editing s Pocal -~
Press , 1961, '

(2) Reisz s Karel , The technique of Film Editing , Focal Press , New York,
1961,




w
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0 objetivo do filme seréd sempre solucionar alguns daguéles"por ques?"
Se o que torna o filme necessdrio & a falta de informagdo , entdo & preci-
so informar, Se o que falta & motivégao y € preciso motivar. Na conceitua-

950 dos objétivos devemos ir mais além ainde. Devemoé pensar nas mudangas

N v decomportamento que desejamos provocar no publico apés ter visto o filme.

0 que queremos que éle pense , faga , sinta , seja ou acredite., Nao devemos

esquecer que quanto mais limitado o objetivo , mais fécil serd alcanga-lo.
A cinematografia e , em especial a educativa , ¢ conquista recente da
humanidade e muitas de suas ﬁiomessas j& se tornaram realidade., Mas, o canm
po ainda.é novo e néle devemos ingfessar com a mente aberta para a experim
mentagao sem entretanto , desprezar a experiéncia e os conhecimentos

iﬁ, dos que hd mais tempo utilizam de sua linguagem.

F K R K KKK K e H Ko

II CURSO DE COMUNICAGEO CINEMATOGRAFICA APLICADA A EDUCAGZXO.
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CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF; QUEIROZ FILHO"
CURSO DE COMUNICAGAO CINEMATOGRAFICA APLICADA A EDUCAGAO

A half cenbury of color - Sipley, Louis Walton
Almanague Portugués de fotografia

American Cinematographer Manual - Mascelli , Joseph V.
Animation Art in the Commercial Film -~ Levitan , Eli
An introduction %o color -~ Evans, Ralph M.

Como eseribir un guidn para un film amateur - Blakeston , Oswell
Control Techniques in film processing - Society of Enginmers and
Motion Piectures Productors. 4

El guidn cinematografico - Petit de Murat

Elsevier's Dictiohary of Cinema Sound Music - Elsevier

. Film and its techniques - Spottiswoode, R.

Film and the director - Livingston, Don

Fun with puppets - Cassel , Sylvia

Handbook of basic Motion Picture Techniques ~ Brodbeck, Emil ER
Ideas on Films - Starr, Cecile |

La industria cinematografica en seis paises de Europa

Motion Picture Production Facilities of selected Colleges and Universities
Movies for TV - Battison, John H.

My ivory cellar - ®he story of time~lapse photography - Ott, John
Painting with light - Alton, John ,

Photographic Lens Manual and Directofy - Neblette, C.B.

Sixteen mm, (16 mm, ) Manual - Offenhausen

The focal Encyclopaedia of photography - Macmillan

Stage lighting ~ Bentham, Frederick

The ruppet theatre handbook -~ Batchelder, Marjorie

The stage and the school ~ Ommanney, Katharine Anne

TV. and film production data.book - Pittaro, Ernest M.

Underwater photografhy- Hilbert Schenck, Jr.
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INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS_PEIAGOGICOS
CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS "“PROF; QUEIROZ FILHO™

PRIMEIRO CURSO DE COMUNICAGEO CINEMATOGRAFICA
' APLICADA X EDUCAGAO

EXERCICIO 1

Preparar un woteiro de filmagem baseado na sequéneia abaixo,redsal-

i;; tando o econflito entre o que diz o aniincio e a realidade,

"Num bar, possivelmente de um aeroporto, onde se
serve caf®zinho no balcao, um.letreiro luminoso,
que apage ¢ acende continuamente, informa que o

CAFE DO BRASIL # O MELHOR DO MUNDO. Um homem se

aproxima do balcdo para tomar um cafézinho. A0 e
bebé~lo verifica que se trata de um café de pdse-
sima qualidade. Afastaese aborrecido deixando a

I'd
Xlcara quase cheia,"

KRN KA
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T INSTITUYO NACIONAL DE ESTUDOS PEDAGGEICOS
CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS "PROF. QUEIROZ FILHO"
PRIMEIRO CURSO DE COMUNICAGEO CINEMATOGRAFICA
APLICADA X EDUCAGEO

|
I

ROTEIRO 0O _EXERCICIO T

1.M3. INT. Camara focaliza, de frente, um letreiro luminoso que acen
de e apaga continuamente, com os seguintes dizeres HoAPE
DO BRASIL, O MELHOR DO MUNDO*, No lado inferior ehqucordo

. . o o m
da cena, em primeiro plano, estd a miquina de cafe, fume-

gante.

2.L5, INT, Do lado direito da cena, na parte superior da parede, o le
. » L)
treiro visto na cena anterior. Desta vez a camara focaliza
o letreiro de lado, ndo sendo necessirio que todo ele apa-
rega. i camara estd do lado de fora do balcdao sébre o qual
b d ” 4 .

esta a maquina de cafe que continua a ocupar o canto esquer
do da cena. No primeiro plano, ocupando o lado direito - da

~ P - ’
cena, 0 garg¢ao serve um aperitivo a um fregues que esta a-
gasalhado e de chapéu. Entra, pela esquerda, outroc homem -

e vai postar-se junto ao balcao, entre = pessoa que bebe o
aperitivo e a midgquina de café. Mal éle coloca a ficha so-
bre o balcao, esfrega as mios como a esquentd-las. O outro
homem/termina de beber o aperitivo e sai pela esquerda. O
gargao acaba de colocar a garrdf& de aperitivo na pratelei

ra e vai para perto da miquina de café.

3.MS,., INT. - Camara do lado de dentro do balcZo., A direita o garcdo a-
panha do esteriligzador o pires, a xicara e a colherinha e
os coloca em frente ao homem.Bste logo apanha o agucareiro

€ Se serve.

4 .MCS. INT. Camara de frente para o homen gque acaba de se servir . de

’

- ’, ~ , ’ . -,
agucar. Sua atengzo e voltada para o anuncio que ests a -

sua frente e em plano superior.

5.l3. INT. Letreiro luninoso do ponto de vista do homem.
6.MCS . INT. Como em 4. Homem virs seu rosto agora para a direita.
7.HCS.INT. Sacos ou caixas de café, de um ou dois quilos, em embala-

gem especial para viagem. Um reclame concita o viajante a




8OCS. ‘INTO

9.MS.INT.

10.MCS,INT.

11.MS8,INT,

12.CS,INT,

levar de presente aos seus amigos ou queridos de outras ter-

A Ld ~ I d
ras um daquéles envdélucros que contéem o melhor café do mundo.

Bule sendo cheio de café. Mao direita fecha a torneira da mé

quina.

' ~ »,
Como em 3. Ao aproximar-se o gargao, trazendo-lhe o cafe, o -
homen empurra um pouco a xicara para a frente,como para faci-

litar o servigo. Garggo gserve o café, retira a ficha, e volta

: » N ’ 14
para a maguina de cafe. O homem comeg¢a a mexer o café com cer

ta vobﬁpia.

Como em 4. Cimara de frente para homem que continua a mexer

o café, Ternmina e coloca a colherinha no pires. Raspando o -
fundo da x{cara na borda do pires, leva a xicara aos 1ldbios

¢ ingere o primeiro gols, Um expressao de desencanto logo se
estampa em seu rosto, denunciando nao ter gostado do café. Co
loca a xicara no pires e olha sério para o andneio & sua frent:

te.

Como en 5.

A xfeara de café quase cheis sdbre o balcdo. O eafé zefrefoe-

a luz do letweiro luminoso que continua acendendo e apagando

& anuneiar sempre o CAFE DO BRASIL, O MELHOR DO MUNDO.

KN K KR KKK
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INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS PEDAGOGICOS
CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS .EDUCACIONAIS "PROF. QUEIROZ FILHO"
PRIMEIRO CURSO DE COMUNICAGEO CINEMATOGRAFICA
- : | APLICADA A EDUCAGEO

ROTEIRO DO EXERCICIO I

1.MS. INT. Camara focaliza, de frente, um letreiro luminoso que acen
de e apaga continuamente, com os seguintes dizeres HCAPE
DO BRASIL, O MELHOR DO. MUNDO“, No lado inferior ¥mguordo

. . L4 L, ., ’.‘
da cena, em primeire plano, esta a maquina de cafe,fume-
L gante. : -
N4
2.1S, INT. Do lado direito da cena, na parte superior da parede, o le
1y . - . -~ .
treiro visto na cena anterior. Desta vez a camara focaliza
. ~ . ~
o letreiro de lado, nao sendo necessario que todo ele apa-
a . N Y ~
rega. A camara estd do lado de fora do balcao soObre o qual
-, 1 . » .
esta a maquina de cafe que continua a ccupar o canto esguexr
do da cena. No primeiro plano, ocupando o lado direito da

cena, o gargado serve um aperitivo a um fregués que estd a-
gasalhado e de chapéu. Entra, pela esquerda, outro homem -

e vai postar-se junto ao balcao, entre = pessoa que bebe o
aperitivo e & maquina de café. Mal éle coloca a ficha so-
bre o balcao, esfregs as maos como a esquenté-las. O outro

bomem termina de beber o aperitivo e sai pela esaguerda. O-

gy

gargao acaba de colocar a garrafa de aperitivo na pratelei

ra e vai para perto da miquina de café.

3.MS. INT. Camara do lado de dentro do balczo. A direita o garcio a-
panha do esterilizador o pires, a xicéara e = colherinha e
os coloca c¢m frente ao homem.Bste logo apanha o agucareiro

G e ge serve.

4.MCS. INT. Cimara de frente para o homem que acaba de se servir de

agucar. Sua atengao é voltada para o anincio que ests & -

¢

sua frente e em plano superior.

5.K3. INT. Letreiro luninoso do ponto de vista do homem.
6.MCS . INT. Como em 4. Homem vira seu rosto agora para a direita.
7.MCS.INT. Sacos ou caixas de café, de um ou dois quilos, em embala-

gem especial para viagem. Um reclame concita o viajante a




8.C5, INT.

9.M5.INT.

10.MCS,.INT,

11.M8,INT,

X

levar de presente aos seus amigos ou queridos de outras ter-

-~ L4
ras um daquéles envdlucros que contem o melhor cafe do mundo.

Bule sendo cheio de café. Mio direita fecha a torneira da mg

quina.

~ r .
Como em 3. Ao aproximar-se o gargao, trazendo-lhe o cafe, o -
homem empurra um pouco a xicara para a frente,como para faci-

litar o servigo. Gargao serve o café, retira a ficha, e volta

) » - ’ rd
para a maguina de cafe. O homen comega a mexer o cafée com cerx

ta vodupia.

Como em 4. Cémara de frente para homen que eontinua a mexer

L d N .
o café, Termina e coloca a ecolherinha no pires., Raspando o -~

fundo da x{cara na borda do pires, leva a xicara aos ldblos

e ingere o primeiro gols, Um expressao de desencanto logo se

estampa em seu rosto, denunciando nao ter gostado do café. Co
- ¢ , » . ol . L4 o > . ;

loca a xicara no pires e olha sério para o anineio & sua frent:

te.

Como em 5.

12.05.INT, 4 xfeara de café quase cheia sdbre o balcdo, O eafé refgféc-

a luz do leteeiro luminoso que continua acendendo e apagando
a anuneciar sempre o CAFE DO BRASIL, O MELHOR DO MUNDO.

F KK He K KWK WK KK
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PREparar um roteiro de filmagem baseado na sequencia abaixo. Criar

expectativa da fuga do menino.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS PEDAGOGICOS
CENTRO REGIONAL DE BESRUISAS EDUCACIONAIS "PROF. QUEIROZ FILHO"

PRIMEIRO CURSO DE COMUNICAGAO CINEMATOGRAFICA
APLICADA 1 EDUCAGEO

BXERCICIO 9

a

"Parada militar de 7 de setembro. Multidfo se comprime para pre-
senciar a marcha garbosa dos soldados do exército, da marinha e
da aerondutica. Entre os muitos pais e criangas que estao pre-
sentes a esta cerimonia popular focalizamos uma senhora de seus
trinta anos de idade e seu filho de 7 anos. Apds meia hora de -
parada, & curiosidade do menino acaba e éle esta ansioso para -
ir embora, Ao queixar-se de cansago, sua mae o repreende. Nao 1
lhe resta outra alternativa senao esperar que tudo aguilo termi
ne. Para sua alegria vé um pequeno cachorro a caminhar entre as
pernas do pessoal aglomerado. Ao seu chamado , o cachorro para,
Parece, também, aborrecido com a parada. Aceita o convite do ne
nino e éesdirige em sua diregao. Algumas criangas se assustam -
con a sua aproximacio e 8le é rudemente afastado com ameagas de
pontapés. Nosso menino de sete anos vé com tristeza o cachorrie
nho tomar outra diregdo. Consegue desvencilhar-se de sua mae e
vai atraz déle. O c2ozinho, ainda assustado com as ameagas hi
pouco recebidas, confunde as intengoes do menino e ndo o deixa
aproximar~se. 4 mae do menino, finalmente, nota sua‘auséncia e
sai a sua procura. Marcham os soldados garbosos, foge o cao amg -

drontado, corre o menino esperangoso, persegue-o a mae aflita,"

KR HH KK
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CURSO DE COMUNICAGKO CINEMATOGRAFICA
APLICADA A EDUCAGRO

Chicralla Haidar

I
0 interésse dos educadores pela utilizag@o dos recur
sos audiovisuais vem aumentando consideravelmente., Professores de
todos os graus de ensino procuram enriquecer suas aulas com a a=

presentagio désses recursos.

| Bsse crescente interésse se deve, em grande parte |,
ao trabalho pioneiro da extinta.Campanhs Nacional de Educagio Ru
ral do MINISTERIO DA EDUCAGEO E CULTURA fue, em cooperagac com a&
USAID, treinou varios profeésSres nos Estados Unidos da América e
instalou quatro centos audiovisuais e, posteriormente, ao traba -
lho realizado pelo Servigo de Recursos Audiovisuais do Centro Re-
gional de Pesquisas Educacionais de Sao Paulo. Desde entao, vé-
rios milﬁares de professares receberam treinamento nesses centros,
Hoje, aulas:em comunicagdo audiovisual sao ministradas em Univer=
sidades, Institutos de Educagao e Escolas Normais, aumentando as-
sim o numero de professores que procuram utilizar tais recursos -
em suas aulas, '
IT
Cresce, por essa razdo, o numero de filmes educati -
vos produzidos no Brasil. S&o filmes sobre sadde publica, educa -
¢ao moral e civica, cooperativismo, agricultura, politica, socio-

logia, arte e ciéncia, religizo e matéria do curriculo escolar, -

‘para sé mencionar éstes. Sua produgdo, geralmente, se faz por in-

termédio de firmas produtoras contratadas pelas entidades patroci .

nadoras, publicas ou privadas.

Ao contratar os servigos da produtors, o patrocina -
dor deve supervisiohar o seu trabalho de maneira a garahtir que o
filme comunique com eficiéncia a mensagem desejada. Para ésée fim
é indispensdvel que o patrocinador possa contar com a assisténcia

de um especialista em comunicagao cinematogriafica para assessord-

'-1o em tddas as fases da producao.

Poucas sao, infelizmente, as instituigoes que contam

~ ’ N . . »
com a colahoragao de técnicos em comunicagdo cinematogrifica. Daf

& necessidade de se criar um Curso onde profissionais de nivel su
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perior, especialmente professares e técnicos de educacao, apren

dam a planejar a produgao de filmes educativos.

0 Curso aqui proposto, limitado a trinto alunos, deg
tina-se a professdres, técnicos de educagao, sanitaristas, assis-
tentes sébciais, agrdénomos, socidlogos, religiosos e demais profis
sionais interessados nos problemas de comunicacao de massa, Seu
objetivo fundamental & ofereccer &s entidades, publicas e privadas,
téecnicas cuja colaboragao assegure a produgdo de filmes educati -
vos gue étendgmé fielmente aos objetivos programados pelo patroqi
nador. Sua dufégﬁo é de 72 horas, inclusive a projecao de filmes,
em aulas noturnas de duas horas em dois dias consecutivos por se-
mana, ou seja, quatro horas semanais.Assim,sua duragdo total serd

de 18 semanas.

O CURSO DE COMUNICAGAO CINEMATOGRAFICA APLICADA A E~
DUCAGRO incluird visitas a laboratérios de revelagdo, estudios -
de gravacgao e de filmagem onde os alunos terao a oportunidade de
presenciar a realizagao das diversas fases da produg@o cinemato -
grafica e:de'ée familiarizarem com todos os seus aspectos profis-
sionais. A parte mais impqrtanfe do Curso, entretanto, é o estudo
¢ a avaliag@o de argumentps- para filmes. Dezenas de filmes serao

projetados e analisados para &sse fim.

0 Curso dara aos alunos os conhecimentos tedricos e
praticos gque os tornarao aptos a:
1 - determinar se o filme é o vefculo indicado para
a mensagem gue o patrocinadbr deseja comunicar -
ao publicos
2 - elaborar ou avaliar o argumento pfoposto para cQ
municagao da mensagem;
- elaborar ou avaliar o roteiro cinematograficos
- orgar as despesas de produgao do filme;

assessorar a filmagem;

N W B W
1

- escrever o texto da narragaoc do filme ou assessg
rar o escritor da ngrraggo;

7 - avaliar a trilha sonora (narracgao, misica e efei

tos sonoros) e, se £or o caso, propor modifica -

goes e 4

8 - aprovar a cdpia final.
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PROGRAMA DO CURSO DE COMUNICACEKO

CINEMATOGRAFICA APLICADA A EDUCAGEO

I -A TEORIA DA COMUNICAQAO

A filosofia da oomunlcagao. Importancia do estudo da relagao

mensagem-publico. Os recursos audiovisuais. Exibigao de fil -

mes para analise. Fichas de avaliagao.

IT -FUNDAMENTOS DA CINEMATOGRAFTA

Fenomenos mecadnicos e Sticos. O som. O projetor. Bitolas U=

suais de filme e sua utilizagao. A cabine de projegaoc.

I1I-A CAMARA CINEMATOGRAFICA

A fotografia. Luz, imagem e filme. A Camara cinematografice.
As lentes. Problemas de iluminagdo. O cinegrafista. O filme -

negativo & a cdpia. O laboratdrio de revelagao.

IVl—FILMAGEMI.MONTAGEﬁ,E NARRACEQ

Exemplo de roteiro de filmqgcm. EXpliCdgao dos térmos mais -
usuais na filmagem. Pratlca de leitura de roteiros. O direton
Nogoes de montagem. Montagcm de uma sequéncia, BEstiudios de -

filmagem e gravagao.

Vv ~REDACEO DE TEXTO

Pritica de redagao de narragao de filmes.

VI -ARGUMENTO E ROTEIRO

o . W ST ’- ~ “ ~
Analise critica e avaliagao de argumentos. A elaboracgao de
roteiros. Exibigao dos filmes mais representativos no campo

do curta metragem. Trabalhos praticos.

Impresso no Servigo de Publicagoes do
Centro Regional de Pesquisas Educacio
naig "Prof. Queiroz Filho" - Sao Paulo'



MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA - INEP
CENTRO REGIONAL DE. PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ F‘ILHO"

II Curso de Comunicagdo Cinematografica Aplicada 3 Educagao

S50 Paulo, 2% de setembro de 1967.
C. 0£43363/67 ~ SRAV -g3

Senhor Secretirio,

Pela presente encaminhamos a V.S. , & nova relaggo dos alunos partici-
pantes do II CCCAE , divididos em ‘dois grupos = A e B - de acordo com
o horario de suas aulas. '

N2o constam da'relaggo os nomes dos alunos eliminados , por jé terem g
tingido o 1imite maximo de faltas para 30640 o Curso ( 4 faltas ). Com

essas eliminagBes e seguindo brientagho recebida da Coordenagho dos -
Cﬁrsos do INEP y aparécem como alunos_regulares t0dos o8 alunos - meg-
mo os anteriormente registrados comd‘ouvintes e suplentes.

Estamos também enviando duas fichas de inscriggo‘de cada aluno. Pedie-
mos providéncias no sentido deAque uma delas’seja enviads ao INEP,no
Rio de Janeiro , atendendo assim_é SOIicitaggo feita pela Coordenado-
ra dos Cursos do Inep , Profa. Alayde Eyer Pimenta da Cunha.

Senflo tudo gque se nos apresenta no momento sy firmamo-nos

Atexnc samente,

| %«%

Chicralla Haidar

Coordenador do-II-CCGAE

Exmae¢ Sra.

: o 1 L ; .
D. Zita P. Kubinszky : =22 S //f /7/” . 51’1
Chefe dos Serv1gos de Secretaria do CRPE MProfe Quelroz Filhot"
Sao Paulo : :

N\ .
cg/l'nﬂflﬂnvznsltunA “ARMANDO DE SALLES Ol.lvtlnA « Cx. PoSTAL., 5031 . END. TEL.: CENTROPESQUI SAS
SAO PAULO - BRASIL .



¥

R
& e

" MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA - INEP
CENTRO {REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO"

li/"

RelagBo dos alunos. do Grupo A - (aulas &s segunda-feiras )

" l-Aurora Vicente Rico
2«Chizuo Osava f
3uCldudio Furlgn Barsotti
4~Deoni Bressan :
5eDinah Baptidta
6-Dirce Almeida Costa
T=EBdgard Silveira Buenc Filho
8wFrancisco Onofre Matias
9-Gentil Vian.
10-Helena Rocha de Achda
11-Hermfnio Domiciano da Encarnagao
12-Homero Pimentel
13=Irma Maria Daniela
'l4~Irmg Maria Luiza
15-Irms Hilds Rosa
16-Irene Duenhas
17«Joana D'Arc L. Xavier ,
18=Joaquim Alberto Cardoso de Melo
19-José Avgusto Dias
- 20=José Carlos Perri
21=Lety Molina
22~Lilig Elvira Ida Ana Anau
23«Lourdes Costa Pires
24-NMaiza Vicentina Rando Hernandes .
25-Maria Antonia da Cruz Costa
26=Maria Aparecida Leme
2T«Maria de Lourdes F. We Martz
28-Maria de Loudes Pires Marioito
29-Marlene Kasman
30<Martin Martz
31-Nair de Almeida
3?-Neide de Castro
33<Nelson Diniz Ribeiro
344Paulo de Costa Santos
35-Rosa Tedeschi Ve M. Vieira
§6sﬁuth Sandoval Marcondes -
37~Sueli Rando Hernandes

P w» :
Cipane UNIVERS!TA’IIA "ANMANDO DE SALLES OLIVEIRA - Cx. PosTAL, 5031 . EnbD

' o i - TEL.: CENTROPESQUISAS
SA0 PAULO - BRASHL
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38«Victor Wittacker de Morais

39-Waldyr Agenor Brambilla

_ l-Amantino Rebelatto.

2wAna Maria M.C. Marangoni
3~Anastase Potaris

4w=Antonio G. Caneiro -

- Bajfitonio: Saechelli Netto

6-ATy R Carvalho .
T=igsis Levy Bergamaschi._‘
8~Caflos'Férraro |

9~Ce11a Narclso Gomes -

 10-Claudette Barrlguela Junquelra\

1l~Delod Dilva Schneckenberg

12«Divs Beltrio de Medeiros -
: 15-Elsa Minorelli de Azevedo
 1l4«Geo Arrudg ‘

15«Gilberto Amalfi

lé«Heron D'Avila

17~José Antonio da Fonseca Borba
18=José Gomes Ferreira

19«Judith Villares

20-M&rcia Bizarro

21-Maria da Penha A. Pereira

- 22-Nélcia Fernanda Balloni Gomes

239Quintino GabrieltJunqgeira'_
24<Rubens Moysés de Azevedo
25=Samir Emilio Yamin -

. 26u5&rgio Benzini Albertini
“27<8érgio G.A. Sgambati
28-Thales Salgado Gdes

< ’i

SAO PAULO - BRASIL -

MINISTERIO DA EDUCA(;AO E CULTURA - INEP
CENTRO REGIONAL DE- PESQUISAS EDUC}\CIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO" . :

RSITARI A “ARNANDO D¥ SALLES OLIVEfARA . Cx.

‘Relag8o dos alunos do Grupo B = (aulas &s tergas-feiras )

. As fichas dos alunos - Serglo Benzxni Albertini , Serglo
8 gambati s Delod Dilva Schneokenberg s Heron D'Avila , Judith «
’"Villares e Thales Salgado Goes nao serao enviadas agora s Jjuntamente

*eom as demals s Por estarem incompletas. Logo que t3das flquem prontas‘
, serao encamlnhadas. ' .

Po_s-ru.. 50»3! - END. TEL.: CENTROPESQuUI sAS

13
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MINISTERIO DA EDUCAGAD E' CULTURA - INEP -
CENTBO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO" :

Relagdo dos alunps eliminados
Grupo A

l-Alexandre Moreira Germano
-2-Raul Leal de Carvalho Guerreiro
3-3amuel Reibacheid

4«Rute R, Reibscheid

Grupo B

l-Antonio de Arsujo Freire

2sCec{lia Aparecida M. Cunhs,

3-Emflio Camenzi

4eluiz Carlos da Silva Telles

5~N51ey de Oliveirs

6-Neusa Gongalves Lustre

7#0tto Celso Domingues
‘"gwPérsio Pérto Pompeu

C Ntths

Chicralla Haidar
Coordenador do II CCCAE

CIDADE UNIVERSITARIA “ARMANDO DE SALLES OLIVEIRA' - CX. POSTAL, 5031 . END. TEL.: CENTROPESOUISAS
5A0 PAULO - BRASIL . : :




SEo Paule, 6 de outubre de 1967
u® 3559/67

/ Senhors Coordensdors

A pedide do Sr. Prof. Chicralls Haider, encaminho a V.5¢
ss segundas vias 4o ficha de inscrigio dos pavbieipantes do II Curso de Co
wunicsgdo Cinemstogrdfica Aplieada 3 Hducagie.

- Conforas V.5° podard verificar, os particijenton forsa
— dividides oum dois grupos, saméa gue o Grupe "i%, com 39 perticipantes, aw‘g
‘ de: 38 sulas Wa is esgundas-feirse ¢ ¢ Gropo "B, som 28 participentes _
$om ‘suls 3z t8rpss-feirus.

Jenbo se presente odpia do expedisnte a¥ 3363/67, sssinae
do pele Sr. Coordenador do Cursos .

Com = expressso des minhas mais cordiais saudagSes

Zits P. Kubinesky
Chefe dos Servigos de Secrsiaria

A ﬁmg Sz:as

.. Profa. Alayde Eyer P&m%a «&3 em
ID. Coordenadors deos ex;xfswe do m
Bus da Impromsa, 16 = 30¢ sndar
Rio do Jaueirs - Ghe

/1=



MINISTERIO DA EDUCAGRO E CULTURA - INEP
‘CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO

IT Curso de Comunicagdo Cinematografice Aplicada & Educaggo

S30 Paulo, 2 de outubro de 1967

Co 02,3466 /o4 - SRAV . -84

Senhor Diretor,

.Deseaando a Coordenagao do II Curso de Gomunlcagao Clnematograflca

Apllcada a Educagao apresentar os seus alunos ao Senhor Diretor do
‘Centro Regional de Pesquisas Educacionais "Prof. Queiroz Filho',de
© S8o0 Paulo s vem pela presente conv1da-lo & honrar com a sua presen
¢a o referido Cursoe ‘

Como’é do cdnhecimento de VeS. as duas'turmas,que compoem o II
CCCAE 4 se reunem respectivamente &8 segundas e tergas felras,das
20 as 22 horase

A Goordenagao do II CCCAE confia na posszbllidade de V,S. encon ~.
trar o tempo dispon{vel pars esta visita que muito nos honrara ,e
aguarda respeltosamente seu pronunciamento.

.

Aprovelto o] enseao para apresentaz a Vs Se 08 protestos de estima

e con51deragaoo A //
‘;

.Chicralla Haidar
' CoordenadorAdo II CCCAE

'"”“Ilmo;:Sr. . _ :
Prof. Je Querino Ribeiro : ' ' - ‘ﬁV\

DDe Diretor do CRPE "Prof., Quelroz Fllho"uSao Paulo
CH/lffo

Ci1DADE UNIVERSITARIA “AmMANDO be Satres 0L_|vz|nA - Cx. Pos'rA_L. $03% . END. TEL.: CENTROPESQUI SAS
5%0° PAULO - BRASIL . . : :

N
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II Curse de Comunicagiv @inematogriéfica Aplicada & Edusagde
Séo Paule,5 de sutubre de 1967

C. 0f. 354 5/67 - BRAV -86

Semhor Seerstarie,

_ Temos a honra de encaminhar a V.S. as dltimes fiches de inscrigie
dos alunes do II CCCAE , completando assim a relagho snviada 3 Se-
eretarie ne dia 27 de setembro pp. Chamamos ntengae pars o fato -
de duss des fiohes ~ as dos slunes Sérgie Benzini Albertini e Séip
gio 8.A. Sgambati - nao estarem sinda compledas por falta das fotp
grafias. T3o loge os referidos Sro. eumpram as repetides promessas
de traszer ag fotografiss , envialas-esos & Secretsria.

Ateneioccanente, P

(GO, c’ﬁz_ﬁt R A

Léonie éa Fensece Fernsnies

Assistente de Coordenagéc de II CCCAE
SN

Exme. Sra.

De Zi%w P. Kubinezky

Chefe. dos Sexvigos de Seoretaris do CBPE "Prof. Queirez Filho"
580 Paule



csurao BEGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
' "PROF. QUEIROZ FILHO" :

“'iI Curso de Comunlcagao Cinematografica Aplicada & Educagao

S&o r’auiq, 19 de outubro de 1967
8. 05,3699 / 671  -smav -92

Senhor Chefe'do'Setqr Péssca1,

"Vimos,pela présente N ihformar que durante o més de outubro foram
realizadas  normalmente tSdas as atividadea relativas aso 11 Gurso-
de Comunicagao Clnematografica Aplicada a Edncagao._ .

Apresentamos, no ensejo-g"osuproiestos de estima e consideragﬁo.

d((«k . %MJMJ

Leonle de F. Fernandes

Assistente de Coordenagao
do II CCCAE

Exma.'Srfa;
. Maria de Lourdes Moreira Cunha _
"Chefe do Setor de Pessoalsdo CRPE "Prof. Queiroz Filhot

CIDADE UNTYERSITARLA “Amw AN DO e SALLzs 0L|vzlnA + Cx. POSYAL SOSI - Ewb, TeL.

t CENTROPESQUISAS
SAO0 PAULO - BRASIL



II Corso de Comumicagéo Cinematografica Aplicads A EdueagBo

' §80 Paule, 20 de outubro de 1967,
¢, of. 3710/67 - SHAV <93

Sephor Seeretario Executive,

Vimos, pela presente, soliciter sutorizagac para utilizar o Saldo Ko
bre do CBPE *Prof. Queiros Filho®, pars ums projegie cinematogréfics
pera as duas turmas de II Curse de Comunicaglo ﬁinmmm;ﬁea Apli-
veu&a & Eﬁaaagaw 2 bainsm do IX CERAV,

Sugerimos as noites de 25 ou 27 de mmbm, 4% ¢ 6% feira grexim._
: res‘geetnmnte.

.&gnerdar‘ams sen prosunciamento ‘ma on entendimentos finais com o _
grupo gue fard a projegic e para termos tempo suficiente de convidar
oz slunos para 2 nesma, Coe _

. Ha oportunidade apresentamos a ¥.85. o8 protestos de eshu& e congide
ragao,

/ ) i r 6
Ofb\.L, d . Jﬂ@t/\&”kcw
m - da P,Feranandes

~ Assistente de Coordemagio do II CCCAl



MINISTERIO DA EDUCAGRO' E CULTURA « INEP
CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO"

S&o Paulo, 20 de novembro de 1967
c. o£. 4145 61 -~  smav-101

Senhor Chéfe do Setor Pessoal,

Vimos, pela presente, 1nformar que durante o més de novembro de
1967 foram realizadas normalmente todas as atlvidades relativas
ao II Curso de Comunicagao Cinematogrédfica Aplicade & Educag@o.,

" Na oportunidade ’ apresentamos a V S. 08 protestos de. estima e

consideragéo. - |
{ {WL AN j 7@/}2‘ LLZ'Z« \,(l-z)d
le ds F. Fernandes
Assist. de Coord. do
II CCCAE
Y 3

Va N ,&_‘9\’\3?.‘”’
k/\qs 77_\ o ‘;/}' ;
w4/
Py i/

Exma. Srata.
- .Maria de Lourdes Moreira Cunha o
Chefe do Setor Pessoal do CRPE "Prof. Queiroz Filho"

Cidade Univer51taria



II CURSO DE COMUNICAGXO CINEMATOGRAFICA AFLICADA X EDUCAGEO

{

Sao Paulo, / de dezembro de 1967
¢. 0f. 68/ f61 smAV - 107

Senhor Biretor

A Coordenagio do II Curso de Comunicagao Cinemato-
grafica Aplicada & Educagao teir & subida honra de comvidar V.S.
para gresidir 8 cerim%nia de enirega de atésta&os, 2 se realizar
no dia 13 de degzembro, hs 20 horas, no Sallo Nobre do CRPE.

Na oportunidade, apresento a V.5. os protestos de

estime e consideragao.

Chicralla Haidar
‘Coordenador do I CCCAB

Ilmo. Sr.

Prof. J. Querino Ribeiro

bB. Diretor do CRPE "Prof. Queiroz Filho®
Sao Faulo.



‘ MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA . INEP
"CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS
"PROF. QUEIROZ FILHO"

IT Curso de Comﬁnicaggo Cinematogréfica Ap1icada.é Educaggo

\N -

et

e

Sao Paulo s 27 de novembro de 1967
Co 0f.UFF3 /67 - sRAV  -103

: .
Senhor Secretario ,

Encaminho a V.S. o relatdrio das atividades desenvolvidas ~-
pelo II CCCAE , no periodo - 16 de outubro a 15 de novembro de 1967.
Na oportunidade , apresento a V.S, os protestos de estlma e

conS1deragao.

AL

S i \J R i

S A SN
\Leanie da, F. Fernandes

Assm&ente de Coordenagao do II CCCAE



I CURSO DE COMUNICAGHO CINBMATOGRAFICA APLICADA A EDUCAGEO

$8¢ Peulo, 11 de dezembro de 1967
C. O/ £ 2 /67 SRAY 108

Senhor Chefe do Setor de Pessoal
Informames a V.5. terem sido realizadss, duran

te ¢ mes de devembro de 1967, todas eas atividedes relativas ao

II CGCAE.
Atenciosamente
e 1Y,
: 'zf\/uf Ko L ,L/E (AL e /io¥)
Leauie da Fonaa@a ?ernanées .
Assist. de Coordenagac do IICCCAE

Lourdes Foreirs dea Cunha
Chefe do Setor de Pessoal ORFE

8%0 Paulo.



MINISTERIO DA EDUCAGAO Elt:‘ULTURA - INEP
CENTRO REGIONAL DE.PESQUISAS EDUCACIONAIS
' "PROF. QUEIROZ FILHO"

&
S30 Paulo, /{ de dezembro de 1967
C. Of. H#45d/ /61 SRAV - 107

Senhor Diretor

A Coordenagao do II Curso de Comunicagao Cinemato-
graflca Aplicada & Educagao tem a subide honra de convidar V.S.
para pre31d1r 2 Cerimonia de entrega de atestados, a se realizar
no dia 13 de dezembro, as 20 horas, no Salao Nobre do CRPE.
- Na oportunidade; apresénto a V.3. os protestos de

estima e consideragao.

A s 0%20/4/444&,

\\0 Chicralla Haidar
\ — : ‘ Coordenador do II CCCAE

Ilmo. Sr.
Prof. J. Querino Ribeiro
DD, Diretor do CRPE "Prof. Quelroz Fllho"

Sao Paulo.



2
convite

k0 Diretor do CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS "PROF. QUEIROZ FILHO"
‘tem a honra de convidar V. Exa. para a Sessdo de encerramento dos Cursos,
patrocinados pelo Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos, do MEC - 1967.

0 Excelentissimo Senhor Sécretdrio de Estado dos Negocios da Educagao, Prof.
Dr. Antonio Barros de Ulhoa Cintra, fard uma conferencia sobre TV Educativa.

CURSOS

. I PREPARAGEO DE PESSOAL TECNICO PARA ELABORACKO, APLICAGAO E AVALIAGXO.
. II PREPARAGAO DE PESSOAL TECNICO PARA SERVIGO DE INFORMAGAO E CADASTRO.
. IX ESPECIALISTAS EM RECURSOS AUDIOVISUAIS.

14 de dezembro - 1967 - 10 horas =~ Centro Regional de Pesquisas Educacionais
"Prof., Queiroz Filho" - Cidade Universitdria "Armando de Salles Oliveira"SP.



j e
—

¢80 Pawle, 15 de dezembro de 1967

Pt

Ne 4827/67

Senhor Direter

v ﬁé'ozébmg.tanhe a honrs de encaminhar a V.Ex3, para os dg

'viéas fins, @ podido ¢ 37 participantes do II'eurse de CGEunieaggb Ci.

nﬁmstagréfiea Aplicada 3 E&ueagae, ‘referente & prorrogag@o, no sno de
1958, do referide Curao.

Reitere, nests oportunidsde a V,Ex® os protestos de minha

alta aatima g distinte eaasiﬂezagaa, '

Zits ﬁ;'- inszky
Chefe dos Servigos de Secretaris

‘Ao BExme. Sx.

Dr. Péricles Maduwreira de Pinho

DD. Responsdvel pels Diretoris do INEP
- Rua ds I prensa, 16 - 10% andar

‘Rie dé Janeirs ~ Gb,



TI CURSC DE CORUNICASED CINENMATCURAPICA APLICALA A EBUCALTO

o Panlu,,lg de dezenmbro de 13567
c. 08, 4 846 /‘6? SRAY = 113

senhor Direstor

Tenho a honrae do sncsuinkar & V.3., 0 relatdric £i-
nal do II CURSO DE COMGNICALRO CINEMATOGRAFICA AFLICADA A ESUCAGHO
-no perfodo de 21 de egdsio a 13 de dezemibrs de 1967.

Fao saber 8 V.3. que uua des edpias désse relatéric
deverd mer enviada 2 Ima. Alayde Tyer Pimenta Cunha, Ccordensdors
doa Cursos do IHEF; no Rio de Janeiro.

Fa oportunidade, spresento os protestos de eative e
consideragio. '

&h;erall& Baidar
Coordenador do II CUCaAR,

Iime. Zre

Profs. J. <uerino Ribeirve .

BD. Diretor do CRPE "Prof. Gueiroz Filho"
SE0 Faulw. |



Ly
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1I Curso de Comunicagio Cinematogrifies Aplicads B Yduesgfo

RELAZORIES ELIELL

Reslizou-se, no Centro Regional de Fesguisas Edusacionsls "Frof.
Gueires Filko" de S3e Poule , nes instalsgSes do Servige de Nepursos -

" sudio Visusis , o II Curss de Comuniesgio Cinematogrifies Aplicsds & &

ducagis , ne perfodo de 21 de sgisto & 13 de demembro de 1967, som um
total de 36 horas-snls { 10 aules semsnais) pars osde uma das duas tup
nas gque , nesse semosire, cuwpusersm o Curec,

As aulss cobriram os seguintes tdpicos: A Uomuniosgdv. 4 Comunics

¢gho Cinematogrifiesn. O einema como indfstris. O cinems sowo téenios. O
einema como arte. U cinems sducative. Rotelro cinemstogrdfico: coms e

ereve-lo, Exercfcios pritices de escrits de roteive. Argusento cineme-

tografice: come ssorevé-lo. Exercfoios priticos de sscrita do argumend
to. Mferengas antre o roteirc cinemstogrifies e o argumento cinemato-
gréfico. Sxemplos de roteiros e de axgumentos. Comentdrics en classe ,
s3bre os exersicios feites pelos slunos. Hogles de Cimematografia- as

camaress cinematogréficss - as lentes ~ o filme - a filuagem - a montag
gem do copific o do negalivo ~ somorizagio e sdpie Timal. O lsberatdrio

de revelagfv @ odpia. Preblemas relesecicnsdos com & produgho cisematogrd

| fies e solugOes basesdas na pritica.

‘lite , o valentSol "0 coler do mergu

Os alunos visitarss o Laborstdrie Lider de revelsglo ¢ odpia de -

filmes ¢ tiverss dursnis & visits mlm explicagben sibre o funcliong

wento do mesno.

Forem exibidus @ comeniados em clusse os ngﬁmm filmes: "Piro~
ise" § "Chumads para o alsbgo” 3
"Unique coniridution™ ; "Escole dos nossos dias™ ; "Fuede ser aficen”;
*réerdcss bisices pave s splicaglo de Injectes intvsmusculaves” ; "lus
& onda";"City of gold"; "Time vet of war"; "fhe river®: ¢ slguns i1 -
mes produziden por slwnos do Curse anterior, o I COCARE! =2
"rétuls®, ws filwe de Smm. premiadcpam coucurso de tim ansdoreny
*Srasil-tiposxportegio”, we filwe de 16 mu.

Durante o Curse pretendeu~-se dar sos alutics ume visfo objetiva do
gue sele & linguagen cinematogrifics e weus elementos fundementsis., 0O
ebfetive do Curse , gue ers -familiarizear o professoy com a srte v & ¢

téenics de produglo cimemategrifica com s intengdo de easinar-ihe s of

presgay-se 9 & copunicer-se yor meio do filme cinemstogréfice - fei ,

parsce-nos , plenamente stingidc.



R

-2 -

0 interésse de vérios alunos jé os levou a buscar condiges pers &
produgidc de filmes , hevando ji contetos promissores para futurss produ-
¢es. ,.

4o ensejo da entrege doz atestados de conclusmo do IT CCOAE, reali~
zada sob & presidéncia do Diretor do CRFE de SEo Peulo, Prof. José Queri
no Ribeiro , chegou-nos &s méos um abaixs sasinado , eujo teor poderd sew
exaninedo na edpis en anexo. _ '

inexos tembém serSo encontradss odpias de tddas es apostilas distri
buldes ne Curso e copiss dos exercicios pessadoz ass mluncs, bem como -
lista de sproveitemento ¢ de porcentagenm de frequincis dos mesmos.



PORCENTAGEM DE FREQUSRCIA & APROVEITAMENTO DOS ALUNOS
DO GRUPO A (segundas feiras)

1~ Aurora ‘é‘itseﬂ%e Rico

2~ Chizuo Osave

3~ Cléudio Furlan Barsotii

4~ Deoni Bressen

5~ Dinsh Baptiata

6-birce Almeide Costa

T~ Bdgard Silveira Buemo Filho
8- Franeisco Onofre Hatiaa

9= Gentil Vien
10~ Helens Bocha de Achds
11~ Herminio Domieiane da Encarnsgio
12« Homero Pimentel

13« Irma Maria Daniele
li- Irmd Maria Luiza

15~ Irpd Hilds Ress
16~ Irene Duenhas

17= Joana D'Arc L. Xavier

18- Joaguim Alberto Cardoss de Melo
 19- José Augusto Dias '
- 20~ José Carlos Perri

21~ Lety Molina

22~ Lilia Blvirs Ida Ana Anaun

23~ Lourdes Costa Fives

24~ Kelza Viecentina Rando Hernandes
25~ Maria Antonia da Cruz i’:asta.
26~ Maris Aparecida Leme

27~ Haria &e Lourdes F.¥, Harts

.28« HMaria de Lourdes Pires Maoriotte
29~ Mariene Kassman

30~ Martin NMartz

31= Bair de Almeida

32~ Neide de Castro

%3~ Nelson Biniz Ribeiro

SALLD

100%
Eliminado

'159%

100%

1004

100%
80%
80%

100%

100%

100%
807
90%
90k
90%
90%

100%
80%

Eliminado

90%
100%
9%
90
907
8o%

- 100%

9@% .
90%
100%
904
90% -
80%
90#

Huito Bom

Hulto Bom
Buito Box

Fuito Bom
¥uito Bom
Bom
Regular
Bom
Huito Bom
Regular
Huito Bom

Muito Som
Muite Bom

Huito Bom

Multo Bom
Bem
Muito Bom
Bom

Bom

Bon

- Muito Bom -

Bom

Fuito Bom -

Haite Bom



34w Paulo da Costa Santos

35~ Hosa Tedeschi V. M. Visira
364 Ruth Sandoval Mercondes
37- Sueli Rando Hernandes

38~ Vietor Wittascker de Morais
39- Waldyr Agenor Brambilla

80
807
80%
905

Regular
Bom

PORCENTAGEN DE FREGUENCIA £ APROVEITAMERTO DOS ALUNOS

Do GRUPO B ( tergse feires)

1~ Amentiné Rebelatte

2=~ Ana Haris H.C. Harangoni
3~ snastase Potavis

4~ Antonio Caneivo

5~ Antonio Sacchelli Heito
6~ Ary H. Carvalho ‘
T Aﬁa&s Levy Hergamaschi
8~ C6lia Narcise Gomes

9= Darlos Ferrsro
10~ ¢laudette Barriguels Jungueira
1iDelos Dilve Schueckenberg

- 12« Diva Belirso de Medeiros

13~ Elss Minorelli de Azevedo

14~ Geo Arxruda

15~ Gilberto Amalfi

16~ Heron D'avila

17~ José Antonio da Fonseca Borba
18~ Joué Gomes Ferreira

19~ Judith Villeres

20~ Bércis Bizsrro

21- Haris ds Penha A. Pevelrs

22« Haleia Pernands Bslloni Gomes
23~ Quintino Gabriel Jungueirs
24~ Rubsns Moysés de Azavedo

25~ Samir Emilio Yamin

26~ Sérgio Benzini Albertini

27~ 3érgio G. A. Sganbati

28 Thales Salgedo Gdes

Eliminada

805

805
1007
100%
1005

803
Eliminada
Eliminaeda
Eliminads
Eliminado

Bliminado

Elininado

8o
Eliminado
100%

Enito Bom

fiuito Bom
Euite Bom
Muito Bom
Muito Bom
Huito Bom
Bom

Bom

Fulio Bom

Observagiio: Os alunos sliminados o foram por faltas excessivas as aulas.
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880 ,Mi&, 18 dv dezembro aé 1967
Ne 4853/67

Sephora Coordenadors

3@ ordom, temho o gemmw d4¢ sncaminhar & V.98 négs.a
ag ra&.&*&ﬁﬁa 4o II Curse ds Commnicagdo Civematogréfica, Aplicada &
: -;j,aéaliaagﬁs%aﬁ&a&ewmm&l%?

Sem saie, amm% o V.5% on pretestes de ainha dis
tinta wﬁm

Chefe dos amim iu Secretaria

IBs wa&m&era m M&e& do INEP
Rus da Imprenss, 16 - 108 andar
Rie de Jansiro - Gb.
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MINTSTERIO DA EDUCAGRC E CULTURA -
CENTRO REGIOWAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS

"PROF. FILHO"

520 Paulo,§
Ne 2129/67.

INEP

de  julhe de 1967

Assunto: II CURSO DE COMUNICAGEO CINEMATOBRAFICA APLICADA X EDUCAGRO

.. Senhor Redator Chefe:

Pelo presente encaminho a V.$8%; a respeito do assunto_

em epigrafo, material para divulgacao.

- I4 . ' . ~
Na esperanga de que a noticia anexa, de interesse para

-~ . ~ : .. 1 .
Educagao, merecera sua atengao, solicito a V.52 a fineza de mandar o1’y

blicd-la por ésse préstigioso orgao na edigio de § /9 /6"7 @

preferivelmente na adigSe de 9/7/67 (domingo prézime).

Ao Sr. Redator Chefe de
"0 ESTADO DE SX0 PAULO"
Rus Msjor Quedinhoy 28
¢ malas

Jornal ds Parde

"Fblhas de Sao Paulo®
"Didric de 880 Faulo"
"A Gazeta" '
"Imprenea Oficial 4o Estado"
Qanal 4 - Edigdc Extra
Jornal Falado Tupi
Reporter Esso - Canal 7

Atenciosamente

zita P.Kubinszky

Chefe dos Servigos de Secretaria
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sho PAULO - BRASIL

" CENTRO REGIONAL DE PESQUISAS EDUFACIONAIS

M!NISTERIO DA EDUCAQAO E CULTURA - INEP .

"PROF. QUEIROZ FILHO"

e de ﬁsam 4o MEC o texd a dun

%ﬁs w ebza%im é@ 808 ﬁmx o8 :

EaspeswRtzasas

“ARrN AN DO DE SALLES OLIVEIRA - Cx, POSTAL., 5031 . END. TEL.: CEMTROPESQUI SAS



MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA
INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS PEDAGOGICOS

Rio de Janeiro, % - de :])/ de 19 6 ?

~ Iim®, Sr. Prof, | 3 | &?/ 6 A 3
" Jo Querino Ribeiro : R , _
M, D, Diretor .do CoBoP.E, -de Sao Paulo
Cidade Universitdria - Calxa ‘Postal o
880 Paulo - SP |

Sre Diretor.

Apraz-me deusar o recebimento do offeio n® 1860/67,

R : ~de 14 -de junho do corrente ano, acompanhado do de ne 1809/67, do

o Prof, Chiceralla Haidar, - , :

Verifiquei, com a coordenag3o dos Cursos, ter si-

" do’ o Ministro da EducagSo Moniz de Aragdo o eutor da sugestdo pa
‘ra que o curso de cinema £8sse realizado em S.Paulo e na Guanaba
ra, Pdsterlormente esse Centro envieu, também, un org¢amento para ;

o5 mesmos, prevendo a realizagao dos Cursos nas duas ecapitais.

Em vista, porém, das ponderagSes do Prof, Chicral
la delxo o assunto para'éer resolvido por V.Sﬂ"que estudard as’
'possibilidades da realizagao do IT Curso de Comunicagfo Cinema =
tOgrafica nesse Centro da mesma maneira eomo foi o primeiro,.

' HE, no orgamento, uma disponibilidade de N0r$...°
50120,00 (clnco mil eento e vinte cruzeiros novos) para 8sse Cur -
SOe - Solicito, outrossim, seja enviada a prestag@o de contas do
192 Curso bem como relatdrio circunstanciado do Coordenador, con
tendo dados gsobre seu deéenvolvimento e resultados.
o Aproveito a eportunidade para apresentar-lhe cop
diais saudagdese | |

“Carlos Cvffégfﬁ;;;;;;’f’ﬂ
. Diretor do INEP '

§6/AC/MR S
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I1 CURSO DE COMTNICAGRO crzunmavoerirIica %*&I“ﬁﬁ& A BpUCAGEo

580 Poule, 18 de agbsto de 1967
Co OFf. /8T SRAV - 61

Senkor bhiretor

Solieito de V.S se digne autorisar o Setor de Contabi-
1idade a efetuar o pagemento des grafificagles do Coordensdor o do =
kssistente de Coordenagic do 1I Chrso de ComunicagBo Cinematogrifica
gglicaaa:§ Rducagao, respectivenmente Frofs Chieralla Heidar e Profa. -
Lwonié da Fonseos Pernandes, referentcs so ueés de julho,

A@?@i&ite 7 en&a&a pETR agraseatar & Vela 885 HOUS DPIO =
teatos de elavaﬁa estiﬁa & &ietinha e&nﬂiéewagaa. ~

i

Chierelle Heidar
il :  Coordensder de I CCCAR

Ilmoe Sre

Profs Je Guerino Ribeiro

PD. Divetor do CHPE "Prof. Queires Pilho"
580 Paulo.



o MINISTERIO DA EnucAcAoscuuunA- INEP
CENTHO REGIONAL DE PESQUISAS EDUpACIONAIS
: "PROF QUEIROZ FILHO"

II Curso de %ﬁu&&&gﬁﬁ ﬁinema‘ﬁagréﬁaa #;ai’ig&&a a .E&uaagﬁa B

0 ﬁentm Bsgs.mi de Eegguiaaa Eéaﬁaeiaws ”me. Quedre

' lhe® ', através do Servigo de Recursos Andiovisuaie , fard rea-
‘limar » & partir de 14 de- 2gosto pmxma 5 0-IF Curse de¢ Comu-
| ﬁs.maa @inemategraﬁéa ‘Apliesda & Educacds , -destinado a Fro- -
femsres, ‘Péenicos de Eﬁa@agam -hggistentes Sociais ; Semita-
mm, gyt Iicitdrios, Profisgionsl s de Cinema ¢ TV e- aﬁais -
pmﬁaaimis infemsaéan - pm‘blms é.e Gamunieagaa & massa

SRR

@ Curso patmeinaée p&e ms?_ + Serd éirigiée pelo pm:t. ehiez:a,
11z Baidar , Téenieo de Cinema do MEC o terd- a duracdo de 18
 Semanas. ,fi‘em por objetive -dar 808 alunes o8 eme&inmtss que -

1§es permitam red

dfzir argumentos e roteires: einematograﬁws de

filmes educativos e assessorar s produgdo de tais filmes. O a-

lunos. que concluirem o Curso eStarSe cepacitades a aasegurar a

méug:%e de filmes educatives gue.atendam ﬁahen%e o 8 ab&etﬁ.
ramad y@e B&%me&:aaéex. s

4s aulss serfo mimjstradss meo Servig.a as %amas ﬁuﬁiaviaaa&a
. -do Gsatro Begional de Pesquisas E&m&eimis *Frof. Queires Fi-

A

:ﬁn", na cidale Universitéria , as 233. ] 3as. feiras s das 20
as 22 hez'as. :

“*’“"= mﬁar‘a'e ger feitas ma B&@mﬁaﬁa do ﬁm? s @ par'bir
desta éata s com a profa. Déo ‘is da P, Pernandes, das 8 as 18:30
ham N até o fim do sorrente mes , éewaaa o tendidato amsan

&e gualiﬁeaeae mm_,

1 e?2 fe‘kagraﬁas

FRRERRERERBERE




5%3, ﬁ/ de setembro de 1967,
ﬂ. 'go I é? "ERAV - 7&

Senhor Diretor ,

Tenho a honra de encaminkar a V. 5., o reiaiérié das atividades desenvolvidas
no lI Curso de &mnicam mnemﬁoguﬁm Aplicada & Edmaga@ no perio

do ~ 16 de julho de 1967 a lsﬁeagaataéa 1%’1.

Haidar

Hmeo, Sr.
Prof. J. Querino Ribeiro |
. DD. Biretor do CRPE "Pref. Queiroz Filho" de 580 Paulo

CH/t.



T tulmw:»nkvinuenc;m E CULTURA « INEP: '
6&&"1‘3& BBGIG!&I‘AL, DE PESQUISAS EDUFRC’L@NA:{S
. “PROF,. Quzrnoz FILRO® :

CURSO _I)EA COMDNICA-QKO | CINEMATQGRAFICA APLICADA 1- E_I)UCAQKO

Sao Paulo, de agosto de 1967
C.0f. 8‘59 /67T = SRAV - 62

Seﬁhor Chefe do'Seto: Pessoal, 

-Informamos que , durante o) mes de agosto sy O Coordenador e a Assig

tente de- Coordenagao do T e do II Curso de Cemunicagao Cinematogra

~ fica Aplicada S Educagao desenvolveran as seguintes atividades:pre

- paro. e entrega dos: atestados de conclus3o aoé alunos do I CCCAE,re

cebimento de 1nscrlgoes para o II CCCAE, selegao dos alunos para o]
Curso, divulgagao pela imprensa dos candldatos aprovados e as pri-
melral aulas do II CCCAEo '

: Coordenador dos CCCAR

Exma. Srta. Marla de Lourdes Morelra Cunha

. Chefe do Setor Pessoal do CRPE "Prof. Quelroz Fllho" de Sao Paulo .
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SERVIGO DE RECURSOS AUDIOVISUALS

50 Paulo, 12 de setembro de 1967
~ SRAY = 73

 Presado Professor

Em resposia a earta de ?@S; querenmos iaformer o II Cux

- se de camunicagao Einawategrﬁﬁica ayliaada 8 E&aeagae, een&a com matu -
‘risl impresso ou gnﬁ&ieagaaa para ﬁiatrlbuigaa. :

Estamos snexande uma norms 468 ativiaaaan de Serviga -

.ﬂﬁe Recursos Audiovisunais, esperanda que VaSe gessa Procurar-nos quan&e

naeﬁssazia.
 Atenciomements,
Evﬁ* ?ale&e
Relagaes Piblices do SRAV
Ilmoe. Sre
Ademar Zério

Santa Barbsra do Oeste

 Ca Postal - 194

S &9 Paulo.



"SA0 "PAULO - BRASIL

: MINISTERIO DA EnucAcAo E CULTURA - INEP -
CENTBO REGIONAL DE PESQUISAS EDUCACIONAIS )
"PROF. QUEIROZ FILHO"

T Curso de Comunicagaov Cinematografica Aplicada & Educagao

S@o Paulo, 21 de setembro de 1967.
Co Ofe 82¢9 /67T = SRAV =T4e

Sénhoi»ﬂhefe do Sétor'Pessealg

Infarmamea*t@r@m%si&0w&e§9nvolvidas normalmente t8das aé»atividades rela=-
tivas ao II Curso de Comunicaglo Cinematogrdfica Aplicada & Educagio , du
rante o'mée de setembro de 1967. ' x

- Informamos , outrossim , que no dia 21 de agosto de 1967 , o Prof. Hélio =
Italo Serafino profer1u s COmMO conferencista convidedo , a aula 1naugural
do II CCCAE. Da mesma formea . s © tambem na- qualidade de- conferencista convi
dado , o Profs Nélio Parra ministrou aulas sdbre Comunicaqao e COmunlcagao
Cinematografica nos @i&éw22~yﬂ28~e 29 de agdsto e no dia 4ide setembro.

Pedimos providenoias no sentido do paganento dessas horas-aula s abaixo re
" lacionadas: ' P o

Prof. Helio Italo Serafino .. 2.horasvaula9«....................N@ 30,00

Profe Nelio Parra ......h,,¢¢*e*hoxasfau1a).......ww‘a.ﬁa.......me 120,00

- Sendo tudo que sevnos aprésenta_na opertunidade ’ firmamo;nos',

iosm% A& M

Chicralla Haidar
Coordenador do II CCCARE

b

*x; Exma. Srata. Maria de Lourdes Moreira Gunha‘~

Chefe:do Setor Pessosal do. GRPE‘"Prof. Quelroz Fllho" de Sao Paulo
Wniversitarla

[
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