Escolinha de Arte do Brasil
CURSO INTENSIVO: A CRIANGA DISLEXICA E AS ATTVIDADES ARTTS
TICAS BASICAS A SUA REEDUCACKG

LACAL : Escolinha de Arte do Brasil
Av.Marechal Camara,314-4¢ andar
de 8 a 31 de Jjulho de 1963
das segundas as sextas-feiras,
das 9,00 as 13,00 horas

DURAGAC
HORARIC

an e

A Escolinha de Arte do Brasil, com €ste curso inlcla
campanha, visando dar, ao educador, atitudes, técni-
cas e conhecimentos necessarios a reeducacZo da
crianca disléxica.

Aspectos p51copedagogzcos e atividades artfisticas
fundamentais a reeducagao da crianca dislex1ca, sa0
de grande importancia para o professor interessado
no processo da aprendizagem da leitura e da escrita.

A Escolinha, destacando os fundamentos psicologicos
e a experiéncia criadora basicos ao estudo da Disle-
xia, procura principalmente mostrar,ao educador,quan
to significa a educacd@o atraves da arte em sua fun-
¢ao integradora na escola, dando 2 criancga maior sen
sibilidade perceptiva, capacidade de uso diferencia-
do de seus sentidos,ajudando-a em seu desenvolvimen=
to total.

Procura, tambem, a Escolinha de Arte do Brasil, atra
vés dessa campanha, estimular 1niciat1vas, p0551b111
tando pesquisa e integracdo de novos métodos e pro-
cessos na escola onde a funglo de simbolizagdo venha
a ser melhor compreendida e motivada crlatlvamente .
desde a aprendizagem da leitura, da escrlta da mlmi
ca, do desenho,etc, até as atitudes psiquicas pro -
prias a problemas de nivel mais elevado.



PECGRAMA :

1 - Aspectos psiqopedagégicos fundamentais. a reeducacdo da
crianca dislexica

W

Prof. Maria Helena Novaes (10 aulas)

Nulas:

o estudo da dislexia - definigOes- concepgao mo
derna, causas da dislexia - caracteristieas da
erianga disléxica

a avaliagao psicologica da dislexia - téenicas
empregadas - plano de estudo p51cologico

condlqoes que favorecem a aprendizagem da leitu
ra e da escrita e dificuldades mais freglientes
da aprendizagem da leitura e da ortografia

o problema da lateralidade na crianca disléxica

plano de reeducacao das dislexims e prineipais
objetivos da reeducacio sensorio e psicomotora

o estudo da organizacao espécio-temporal,da per
cepedo, da coordenagdo visuo-motora do sentido
do ritmo, da organizacdo do esquema corporal da
capacidade de simbolizacdo da crianca disléxica

apresentacdo de casos praticos e acompanhamento
das fases de tratamento da crianca disléxica.




2 - As atividades artisticas basicas 2 reeducacgio da erian
¢a dislexica: -

2.1 - Misica: ritmo e movimento
kulas tedricas e praticas

Prof. Cecilia Conde (6 aulas)

2.2

Artes Plasticas - desenho, pintura,celagem,mode-
lagem

Aulas préticas

Professores: Augusto Redrigues, Jorge Santos,Ilo
Krugli, Noemia Varela (8 aulas)

2.3 - Expressdo Corporal
Aulas teorico-praticas

Prof. Luis de Lima (4 aulas)

2.4

Trabalhos Espontﬁneos em Madeira
Aulas préticas

ProfessoOres: Ilo Krugli e Pedro Touron (4 aulas)

2.5 - Mao-Personagem

- plést%ca’do 5esto expressivo

- exerclcios ritmicos

- humanizag¢ao do movimento

- sintese e expressao - interpretacao
-~ dramatizacdo

Aulas préticas

Professores: Ilo Krugli e Pedro Touron (5 aulas)

Palestras:

Arte na Educagdo - prof. Augusto Rodrigues
Arte e Reabilitac@o - dra, Nise da Silveira




DA MATRICULA :
- ser professor, psieologo, educador especiali
zado, medlco, orientadoY educacionals

para a ficha de inscri¢ac trazer uma fotogra
fia no tamanho 3 x 4;

sendo bolsista, apresenta; credenciais da
instituica@o ou do responsavel pela bolsa;

'

a taxa unica devera ser paga no ato de ins-
ericao: @$ 12 000,00

A Escolinha fornecera todo material

~
DA FREQUENCIA : )
© certificado de conclusao do curso sera da-
do ao aluno gue tiver 75% de freqﬂgncia, no
minimo.

ESCCLINHA DE ARTE DO BRASIL, AV.MARECHAL CAMARA,314-4c - GB
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Escolinha de Arte do Brasil

CURSOS~ESTAGI0S-EXPOSICUES DE ARTE INFANTIL

programados

CURSO INTENSIVO DE ARTE NA
EDUCAGEO

CURSO INTENSIVO : "A CRIANCA
DISLEXICA E AS ATIVIDADES AR
TfSTICAS BASICAS A SUA RE -
EDUCAGKO"

para o le semestre de 1964

de abril a julho

professares dos cursos primé—
rio e de nivel médio, artis-
tas e educadores terac atra-
vés déste curso treinamento
e aperfeicoamento - atitudes
basiecas & integrac@o de expe-
riéncias ecriadoras no cur-
riculo da escola

A Escolinha, organizando €ste
curso, promove campanha c¢om
objetivo de dar ao professor,
especialmente da escola pri-
méria, conhecimentos e téeni-
cas basicos & reeducacio da
crianca disléxica

curso também para tode edu-
cador interessado no processo
da aprendizagem da leitura e
da eserita, destacando em seu
ecurriculo, ndo somente os as-
pectos psicopedagégicos funda-
mentais ao estudo da dislexia
como também a dindmica das
atividades artisticas no pro-
cesso da reeducacao

duracao : de abril a maio



CURSC DE FANTOCHES

A EXPRESSAO CORPORAL NO TEA-
TRO E NA EDUCAGAO

CURSO DE ESMALTAGAO EM GOBRE

CURSC DE ESTAMPAGEM EM TECIDO

CURSO DE GRAVURA EM METAL

CURSO DE XILOGRAVURA

CURSC DE DESENHO E PINTURA
PARA JOVENS

a cargo dos artistas Pedro
Touron e Ilo Krugli
per{odo: margo a novembro

a cargo & artista Lufs de Li-
ma, para artistas e educado-
res

duragao : margo-abril

a cargo do grtista Pedro Cor-
reia de Araujo
durag@o: fevereiro-marco

a cargo do ﬁrtista Pedro Cor-
reia de Araujo
durag¢do: junho-julho

a cargo do axtista Orlando da
Silva

aulas em regime de atelier 1i
vre

curso regular, de Janeiro a
dezembro

a cargo da artista Lais Ader-
ne

aulas em regime ce atelier livre
eurso regular, de Jjaneiro a
dezembro

a cargo da prof. Iais Aderne
curso regular, de
dezembro

Janeiro a




CURSO DE ATIVIDADES ARTTS-
TICAS PARA CRIANGAS

ESTAGTIO PARA PROFESSORES

EXPOSIGUES DE ARTE INFANTIL

Intercambio cultural,visando
~ P "

difusao de experiencias no

campo da arte na educagaoc

- desenho, pintura, colagem,
gravura de alunos das Es-
colinhas de Arte do Brasil

- desenho, pintura, colagem,
gravura de criangas ¢ jo-
vens japoneses

Escolinhé de Arte do Brasil,
Rio de Janeiro - Guanabara -

contando com 4 classes
criancas de 4 a 12 anos
curso regular, de Jjaneiro
dezembro

para

a

periodo minimo de 3 meses,re-
cebendo a Escolinha de Arte
do Brasil,professores do Bra-
sil e do exterior

mostra a ser feita como parte
do programa de inauguragao do
" Colegio Experimental Para-
guai-Brasil, em Assuncado, Pa-
raguai, em margo, Sob oOs aus-
plOlOS do Ministério das Re-
lagbes Exteriores do Brasil

mostra a ser vrealizada com a
colaboragao da Embaixada do
Japdo,na Escolinha de Arte do
Brasil, em maio

Av. Marechal C{mara,’l4-le and.
fevereiro 1964



A ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL é uma
sociedade civil com sede e foro no
Estado da Guanabara. Tem como fina-
lidade desenvolver a capacldade

eriadora da crianca visando ao seu
desenvolvimento estético, assim co-
me ao seu ajustamento emocional e
social. Lidera no pais amplo movi-
mento pela integracao das ativida-
des criadoras em todo processo edu-
cativo. Estimulou e criou em varios
Estados do Brasil, 25 Escolas con-
generes servindo de campo de obser-
vacao, experiencia e treinamento de
todos os professdres do pais e do
exterior. Desde a sua fundagao em
1948, vem desenvolvendo intenso tra-
balho de difusio através de exposi-
coes, cursos e conferéncias, obten-
do mediante €ste trabalho o reconhe
cimento de suas qgualidades,tanto no
fmbito nacional como internacional.
Em colaboragio com o Ministério das
Relacoes Exteriores criou 2 Escoli-
nhas no exterior - no Paraguai e na
Argentina,estando dentro do seu pla-
no, criar novas Escolas em todos os
paises da América Latina no prazo
de 5 anos.



CRIANCAS E JOVENS

ESCOLINKA DE ARTE DO BRASIL

\ AN
EXPOSICAD EI]MEMUHATWA D0 60." ANVERSARID

ASSOCIACAC EHISTA Il MUEUS

JULHO



APRESENTACAO

Prestigiando os grandes movimentos de arte e
cultura no Brasil como uma das partes essenciais de
seu programa, a Associagdo Cristd de Mogos nao
poderia ficar indiferente a obra da Escolinha de Arte,
instituicdo criada por Augusto Rodrigues pioneira e
inspiradora de identicos movimentos em todo o pais.
Esta mostra de arte infantil e juvenil que hoje apre-
sentamos como valiosa contribuigao aos festejos come-
morativos do 60.° aniversario da JA. C. M. é menos
uma homenagem ao pintor laureado com o Premio
de Viagem ao Estrangeiro no Saldo de Arte Moderna,
do que ao artista que langou os fundamentos de uma
autentica escola de artes plasticas destinadas as cri-
angas brasileiras. Sobre a importancia desse trabalho
e de seus resultados julgamos oportuno transcrever
as palavras de um critico como Antonio Bento, refe-
rindo-se a Il Exposi¢io Nacional de Arte Infantil ;
“Uma exposi¢do, que suplanta em interesse e impor-
tancia o proprio Saldio Nacional de Belas Artes”.
At selecio dos presentes trabalhos, organizada por
Lucia Alencastro, atual diretora da Escolinha de Arte
reune trabalhos de criagdo original, que ndo obedecem
a modelos impostos aos artistas infantis. Sdo desenhos,
recortes, pinturas, gravuras em metal e xilogravuras,
enfim, trabalhos que desvendam o maravilhoso mun-
do criado pela prodigiosa imaginagdo dos pequenos
artistas, que se exprimem com inteira liberdade” e
transmitem ‘suas emogdes em toda a sua plenitude
criadora. Criangas, assim, em estado de graga, fazem-
nos pensar no conceito de Anatole France definindo
as manifestacdes infantis: “as criangas sdo pequenos
génios”. Num mundo conturbado por tremendas cri-
ses politicas e desajustamentos sociais essa mostra de
arte, pela sua expressdo de poesia e lirismo, candura
e emotividade encerra uma mensagem de amdr e ho-
nestidade aos adultos, politicos, homens do povo e
mesmo aos velhos pintores que nao deverdo ser insen-
siveis a esta ligdo de pureza.




A ESCOLINHA

A verdade da arte ndo esta na realidade visual,
mas na dos sonhos, esperangas e aspiragbes que Vi~
vem no fundo de cada ser humano,

Sem a técnica que a experiéncia traz ao adulto,
a manifestagdo artistica infantil se compensa ampla-
mente pela vivacidade de imaginagdo, que nem sempre
procura o desconhecido e surpreendente mundo dos
grandes e gosta de passear, liberta, nos dominios da
fantasia e do maravilhoso. Esta imagina¢do, feita de
necessidades inexprimidas, de esperangas e de surpre-
zas. é parte de sua conciencia, e quase toda a incon-
ciéncia.

Desconhecendo teorias de “Arte”, snobismo ou
pretensdes artisticas — brincando apenas, — o trabalho
destas criangas é expressdo pura, um tesouro dese-
jado em vao por muitos grandes artistas e encontrado
por alguns dos maiores,

As vézes, ao longo da adolescéncia, certas cri-
angas parecem perder sua facilidade para exprimir-
se livremente. Autocritica ? Sobrecarga de obrigagdes
escolares ? Crise provocada pelo encontro dos padroes
do mundo adulto ? Escolas de psicologia gastam com
o problema apreciavel por¢do do seu interesse, e pro-
fessores sensiveis veem observando com surpreza e
prazer que a capacidade criadora da crianga nao se
frustra necessariamente nestas primeiras fases, se no
momento critico encontrar um novo centro de inte-
resse. Assim a gravura, o desenho do natural, a cera-
mica, etc. sdo fontes preciosas de emocgdo estética e
oportunidade para aplicag@o interessante de experién-
cias anteriormente adquiridas,

Mostramos aos nossos visitantes alguns trabalhos
realizados na Escolinha de Arte. E esperamos encon-
trar compreensdo e solidariedade no coragdo de todos
eles. Esperamos dividir com eles o nosso sonho de
oferecer a um ntimero cada vez maior de criangas e
adolescentes a oportunidade rara de desenvolvimento
estético e ajustamento emocional e social que o exer-
cicio constante das técnicas de arte proporciona.
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DA IMPORTANCIA DAS ATIVIDADES ARTES-
TICAS NA REEDUCAGAO DOS DISLEXICOS



MARIA HELENA NOVAES

professdra de Psi-
cologia Educacional
da Pontificia yni-
versidade Catolica-
PUC, professdora de
Psicologia do Insti-
tuto Soecial - PUC ,
e da Escolinha de
Arte do Brasil,Psi-
cologa do Instituto
de Selegdo e Orien-
tag@o Profissional-
ISOP-da Fundacao Ge
tulio Vargas, e do
Servigo de Orienta-
¢ao Psico-Pedagdgi~
ca da Escola Guate-
mala - INEP - MEC.




Os aspectos psicopedagogicos e as atividades artisticas fundamen-
tais a reeducagdo da crianca disléxica 8o de grande importancia pa-
ra o professor interessado no processo da aprendizagem da leitura
e da escrita, no ensino criador pelo qual a funcdo de simbolizagao
possa ser melhor compreendida e motivada criativamente.

A Escolinha de Arte do Brasil, dando destaque aos fundamentos psi-
cologicos e a experiéncia criadora basicos ao estudo da dislexia,
através do curso intensivo "A crianga disléxica e as atividades ar-
tisticas basicas & sua reeducacio’ - dado no perfodo de 8 a 31 de
julho de 1963. procurou principalmente mostrar, ac educador, quanto
significa a educagdo através da arte em sua fungdo integradora na
escola, dando a crianga malor sensibilidade perceptiva,capacidade
de uso diferenciado de seus sentidos, ajudando-a em seu desenvolvi-
mento total.

Esta publicagao, englobando programa do curso e resumo das aulas da
professora Maria Helena Novaes, representa nossa contribuicdo nao
somente para incentivar o interessado nesse campo da educagdo, como
também visando a oferecer ao educador elementos para que possa dar
maior ajuda as criancas.



DA IMPORTANCIA DAS ATIVIDADES AR-.
TISTICAS NA REEDUCAGCAO DOS DIS-
LEXICOS

As atividades artisticas desem-
penham, na reeducagcao dos disle-
xicos, papel de relevante impor-
tincia, uma vez que favorecem a
1ivre expressdo criadora das
criancas, propiciando condigoes
favoravels b agho esponténea que
descondiciona bloqueios emocio-
nais, sentimentos de minusvalia
e de insatisfacao,muito pecualia
res & crianca disléxica e resul-
tantes dos continuos insucessos
na aprendizagem da leitura,e pos-
teriormente, da escrita. Por ou-
tro lado, seja atraves da masi-
ca, da pintura, da modelagem, a
criancga é levada a uma discipli-
na significativa no dominic da
percepgao <o espago € do tempo,
integrando 0s sSeus movimentos a
diferentes estruturas ritmicas,
conseguindo uma melhor orienta-
¢ho espacio-temporal.

A coordenacdo psicomotora,um dos
pontos pasicos da reeducggﬁo dos
disléxicos pode ser tambem muito
explorada na aprendizagem das
atividades artisticas,pois cons-
tatamos que metodo, sistematiza-
¢3o, harmonia de gestos est@o
presentes tanto na execugdo de

um exercicio especifico & ginas- -

4




tica, como numa danga ritmica e
expressiva, bem como na manipu-
laciao de fantoches ou numa ati-
vidade de pintura com os dedos.

0 sentido da proporc¢ao, do equi-
librio,da nogao de intervalo, de
posigao podem igualmente ser ex-
plorados na reeducagao da crian-
¢a disléxica atraves das ativi-
dades artisticas, ao mesmo tempo
que o problema do dominio do es-
quema corporal e da lateralldade
podem encontrar solugoes pratl-
cas e oportunas que visem o re-
fOrco de uma lateralidade unila-
teral adequada a um bom dominio
do corpo.

A capacidade de 51mb011zagio da
crianca disléxica, muitas vezes
comprometida,pode ser devidamen-
te explorada e incentivada atra-
vés da arte dramatica, da arte
literaria, da verbalizagdo das
demais atividades e da associa-
gao daexpreSSao verbal a expres-
szao graflco plastica.

A introducdo sistematizada da

crianca no mundo das formas, das
cOres, das linhas e volumes, em
suas infinitas combinagGes, le-
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vando-a a uma atividade continua
de discriminacao, planejamento e
organizacao déstes elementos,fa-
vorecera a aprendizagem dos sim-
bolos graficos impressos e mani-
pulacado exata dos mesmos. Sabe-
mos que a assimilagdo sensorio-
motora faz com que a crianga es-
truture o meio e organize a sua
atividade, assim como, a assimi-
lagao racional faz com que ela-
bore o universo da acdo em tér-
mos de pensamento e organize a
sua razao, aspectos estes, inte-
grantes das atividades artis -
ticas.

Atualmente, grande enfase e dada
a2 educagdo da sen31b111dade da
crianga porque esta diretamente
ligada a0 desenvolvimento da afe-
tividade e ao desenvolvimento
intelectual, ora, as atividades
art{sticas emmuito favorecem es-
ta educacao levando o individuo
a encontrar um EQUIllbriO déstes
setores e um indice de ajustamen-
to mais expressivo, tanto em re-
laqu a si mesmo, como em rela-
¢ao ao meio ambiente. Assim sen-
do, a crianga disléxica se bene-
ficia duplamente da din8mica das
atividades artisticas, pois e



favorecida na sua linha de desen~
volvimento pluridimensional e,
ao mesmo tempo, tem oportunidade
de automatizar certos mecanismos
que estavam deficitarios e com-
prometiam o processo da aprendi-
zagem escolar.

A reeducagio dos disléxicos ,
através d&as atividades complemen-
tares artisticas tem g vantagem
de criar novos estimulos para
motivar a crianca porque oferece
uma pluralidade grande de situa-
¢oes, de material, de recursos,
seja através das atividades de
desenho, de colagem, do recorte,
da gravura, do desenho bordado,
do desenho com os dedos, da mo-
delagem, da danca, da banda rit-
mica,das histdrias dramatizadas,
do teatro de fantoches,da ex~
pressao dramatica, do canto, das

atividades artfisticas indivi -
duais ou em grupo.
Naturalmente, certa adaptacao

das técnicas,muitas vezes se faz
necessaria, a fim de serem obti-
dos resultados mais concretos e
objetivos, além de wum contrdle
maior dos progressos das crian-
¢as,entretanto, isto nio se tor-

na problema no ensino das ativi-
dades art{sticas, dada a enorme
variedade de técnicas que podem
ser utilizadas,bem como a rique-
Za de recursos e de material de
que dispoem. O que é importante
€ a atitude da orientadora des-
tas atividades que deve contro-
lar os resultados e adaptar o en-
sino e as atividades ao nivel
intelectual, de escolaridade e
da dislexia da crianga, conser-
vando porém o clima de esponta-
neidade e de 1livre criagio das
criancas.

Concluindo, podemos afirmar que
um plano de reeducacao dos dis-
lexicos ficara mais rico e amplo
se contar com a contribuicdoc das
atividades artisticas nas suas
mﬁltiplas formas.



O ESTUDC DA DISLEXTA

DEFINIGOES :

0 térmo geral de dislexia apli-
ca-se a toda dificuldade de

aprendizagem da leitura que apre-
senta a crianca, ou seja, a toda
dificuldade em identificar, com-
preender e interpretar os simbo-
los gréficos da leitura,desenca-
deando por sua vez dificuldades
na escrita.

Muitas vézes classifica-se como
dislexia dificuldades de leitura
¢le sao resultantes de uma ini-
ciacdo deficiente , exercicios
inadequados,métodos precarios de
alfabetizacao,motivacao fraca pa-
ra a leitura ete.Assim, a nocgdo
de dislexia especifica é muito
mais restrita, trata-se de dificulda-
des na aprendizagem da leitura
em criang¢as normalmente desenval-
vidas nos demais setores onde

ndo intervém a linguagem e cujos
disturbios nd3o possam ser expli-
cados por condigoes sociais e fg—
miliares nao satisfatérias, de-~
ficits visuais au auditivos,fre -
qﬁgncia escolar irregular, nivel
intelectual deficitério,que con-
dicionam as dislexias aparentes.

()

André Rey afirma : as verdadei-
ras dislexias s3o disturbios

circunscritos que resultam de li-
mitagoes sensoriais dis: retas ou
de anomalias na organizagao di-
namica dos circuitos cerebrais
responsaveis pela coordenagio vi-
suo-auditivo-verbal que assegu-
ram o complexo ato da percepgio
e compreensdo da linguagem escri-
ta.A crianga, portanto, nio po-
de realizar um comportamento 1é-
Xico eficaz partindo das formas
e do esquema de exercicios que,
habitualmente, levam o aluno a
adquirir o mecanismo da leitura .

Francis Kocher diz que o té&rmo

de dislexia de evolugao, que de-
signa os mesmos disturbios da
dislexia especifica, é mais uti-
lizado para insistir no fato que
esta dificuldade de aprendizagem
da leitura, desaparece,totalmen-
te ou parcialmente, ao longo da
evolugdo do individuo.Esta cons-
tatagcao faz com qQue se compreen-
da com mais facilidade a varie-
dade das manifestacgtes da disle-
Xxia diretamente ligada ao grau
de gravidade do disturbio e a
idade do individuo. Portanto ,
identificar a tempo uma dislexia



de evolugdo € prestar & crianca,
aos pais, e aos professores um
servigo inestimavel.

A ORIGEM DA DISLEXIA ainda nao
foi devidamente elucidada sendo
provével que as pesquisas moder-
nas no terreno da fisiologia do
sistema nervoso venham a clarifi-
~ car melhor o problema. Por outro
lado,as manifestagbes da dislexia
e a sua evolucdo tém sido ampla-
mente divulgadas e estudadas.

0 que é importante elucidar é que
muitas manifestagdes da dislexia
aparecem em varias criangas antes
da aprendizagem da leitura ou no
princ{pio da mesma,entretento, na
crianca disléxica elas subsistem
por mais tempo do que na crianca
normal.

As estatisticas realizadas em di-
versos paises demonstram que a
dislexia é, na maioria dos casoS,
hereditaria e que 5% 2 10% das
criangas apresentam dste distur-
bio, diminuindo a percentagem com
a idade e que ¢ mais fregllente no
sexo masculino do que no feminino.
Bspecificamente as estatisticas
americanas registram uma percenta-

gem de 10% a 15% da populacao
escolar com dificuldades de lei-
tura, sendo que O numero de me-
ninos incluidos ¢ trés vézes
maior do gue o das meninas.

FAZENDO UM BREVE HISTORICO dos
estudos da dislexia, foi focali-
zada por Kussmaul, em 1877, como
cegueira visual e como uma defi-
cifneia da evolugdo. Em 1929,
Orton classificou a dislexia es-
pecifica como algo que nac pode-
ria ser enquadrado no térmo ce-
gueira visual e qualificou- a
"strephosimbolia' (torsao de sim-
bolos) ,declarando que a crianca,
teoricamente inteligente e bem
adaptada, nao comega 2 ter difi-
culdades senao quando depara com
a palavra impressa.

E preciso focalizar no estudo da
dislexia dois pontos importan-
tes :6 sindrome quando se trata

da dislexia de evolugao ou espe-
c{fica e é sintoma quando decor-
re de outro quadro patolégico s
como por exemplo nos Casos: de
oligofrenias, perturbagdes men-
tais ou neurologicas.
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" CAUSAS DA DISLEXIA :

Como muitas atividades, normais
ou patologlcas do homem,a disle-
xia € geralmente um disturbio de
origem f151ologlca. Sabemos que
é & atividade nervosa superior ,
da qual o centro é a cortex ce-
rebral, que depende grande parte
das atividades do individuo. 0
hemisfério esquerdo do cérebro
tem sob a sua dependéncia o lado
direito do corpo e o hemisfério
direito o lado esquerdo do corpo.
Em cada individuo constatamos
uma predomingncia normal de um
hemisfério sobre o outro, assim
o individuo dextro tem como pre-
dominante o hemisfério esquerdo
e vice-versa. Geralmente, é no
hemisfério esquerdo Qe se encon-
tra o centro da linguagem. Esta
lateralizacao efetua-se progres-
sivamente durante o periodo da
infgncia, contudo, em certos in-
dividuos o processo é mais len-
to, fica incompleto ou toma for-
mas variadas (por ex.:a crianca

é simultaneamente dextro da mido
e sinistro do pé etc.. apresen-
tando os quadros tipicos da la-
teralizagao cruzada). Assim, o
contrbole cortical é desde logo
perturbado , ¢ que Jjustifica va-
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rios disturbios da linguagem e
da dislexia.

Muitos estudos estatisticos evi-
denciaram apresenca fregllente de
uma ma lateralizaclo e de distur-
bios de linguagem nos casos de
disléxicos, numa populacgio nor-
mal. Em 1950, B.Halgreen consta-
ta disturbios de linguagem fala-
da em 23% dos disléxicos e casos
de canhotismo em 18%. Kagen em
1943 encontrou um atrazo na evo-
lugao da linguagem em 30%de dis-
léxicos. Mme. Roudlnesco obser-
va que 50% dos disléxicos o ca-
nhotos ( indicac¢Ces registradas

no ne 7, 8, 1955, da revista
Enfance ). J. Ajuriaguerra e

N.Granjon constatam uma freqlien-
te ambidextria nos disléxicos ,
sobretudo até a idade & 10 anos,
salientando que a desorganizagao
das fungdes simbolicas esta 1li-
gada & dominAncia hemisférica
(revista "Encéphale",ne 5,1953).
Por conseguinte, os disturbios
da lateralizagado estariam em re-
laqao direta com os disturbios
espa01o-temporais que sdo fre-
qllentemente encontrados nos ca-

sos de dislexia, uma vez que:" A
crianca bam lateralizada apresen-




ta na sua dextridade ou na sua
sinistridade pontos de referéen-
cia direcionais precisos e a

crianca mal lateralizada,ou que
apresenta a lateralidade contra-
riada, perde os pontos de refe-
réncia importantes para as suas

condutas construtivas e organi-
. ™
zadoras. Entretanto, a experien-
L o rd
cia demonstra que e impossivel

eplicar esta regra a todos os ca-
gos de dislexla, pois encontraw
mos disléxicos comou sem distir-
bios de lateralizacado,com ou sem
paiores disturbios de linguagem,
com ou sem disturbios afetivos e
nesmo com ou sem desorganizacao
temporo-espacial. Contudo, cada
um déstes tipos de disfungdo po-
de desempenhar um papel muito
importante na desorganizagao 1é-
xica ¢ na meioria das vézes en-
contramos disfungdes conjuntas"

(J.Ajuriaguerra, L'Apprentissage
de 1la lecture et ses troubles,
P.U.F.).

Enfim, Cl.Launay e M.Soulé resu-
mem numa teoria os elementos des-
tacados por Ajuriaguerra, Zazzo,
Mme.Granjon e Mme Borel Maisonny
que s3o os seguintes :

1 - Os disturbios gndsicos do
ritmo (no tempo e no espago)
que explicam os disturbios
da palavra, ligados a difi-
culdades que integram o sim-
bolismo dos conjuntos de le-
tras e desenhos(assimbolia);

2 - Os disturbios praxicos do
ritmo que explicam a apraxia
ocular, os disturbios do es-
quema corporal e a mé late-
ralizacgao.

CARACTERISTICAS GERAIS DA CRIAN-
CA DISLEXICA :

- De modo geral os disléxicos
apresentam certos déficits nodo-
minio da percepcao,da motridida-
de, da organizagao temporo-espa-
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cial, da capacidade de globali-
Zaga0,no dominio do esquema cor-
poral,na dominaneia lateral, po-
dendo ser acrescentados distur-
bios da atencao,da memoria e ou-
tros déficits sensoriais.

Convém deixar ben claro que quan-
do estamos falando de criancas
disléxicas elimiramos naturalmen-
te aquelas que apresentam enfer—
midades graves neurologlcaseade-
ficits sensoriais intensos.0 que
se observa & que o disléxico em-
bora tenha uma acuidade auditiva
normal tem dificuldade de distin-
guir sons parecidos eomo por ex:
psb; d,t; f,v; m,n ete. Esta di-
ficuldade especifica de perceber
os excltantes auditivos mais com-
plexos torna-se patente quando
se pede ao disléxico de reprodu-
zir exatamente uma ritmica dada
pelo examinador. Na repetigdo
dos grupos de sons registramos :
generalizacdes, inversoes, omis-
soec ou entdo uma incapacidade
de reproduzir aproximadamente a
palavra.Estes disturbios da per-
cepgao auditiva podem levar a
crianca a um atrazo no desenvol-
vimento da linguagem e como, em
geral,apresentam também dificul-
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dade de analise dos elementos, a
percep¢ac de palavras e frases
fica prejudicada. Como a lingua-
gem falada e escrita tém muita
relagio entre si,a criancadisle -
xica comega a apresentar difi -
culdades de ortografia.

Mira Stambach no seu estudo s6-
bre o problema do ritmo nas dis-
lexias de evolugao chegou a con-

clusaoc que os disléxicos tinham
dificuldades na percepgaoc € na
reprodugdo de estruturas ritmi-
cas.

Quando se fala em percepcio deve-
se sempre levar em conta o fator
motricidade, uma vez que estas
duas atividades sdo mutuamente
condicionadas : a qualidade da
percepcio ¢ efetivamente funcio
da atividade do individuo, por-
tanto da motricidade e vice-ver-
Sa.

Assim, a percepgao visual de um
contdrno depende no seu estagio
inicial,dos movimentos dos olhos
condicionados €les mesmos, entre
outras, pelas experi%ncias sen-
sorio-motoras anteriores do in-
dividuo. Bstes disturbios dos



disléxicos consistem em dificul-
dades de analise e de sintese so-
bretudo dos excitantes auditivos
e visuais. Exemplificando: difi-
culdades para perceber fonemas
isolados ou §ucess§o de fonemas,
simbolos graficos isolados ou
sucessao de s{mbolos, donde re -
sulta uma memorizagao deficiente
de oorrespond@ncia entre um som
e outro, ou sucessao de sons.

No dominio da leitura é sObre a
palavra que o olhar do individuo
tende a se fixar,porque a crian-
¢a procura sempre introduzir no-
vas palavras no seu vocabularlq
portanto, a linguagem falada de
senvolve-se a partir de uma per-
cepcao auditiva global. Aprender
a ler consiste essencialmente em
estabelecer ligacoes novas entre
a letra impressa e o som que ela
representa.A crianga deve portan
to responder de maneira organiza-
da acs sinais visuais, devendo

traduzir uma seqliéncia notempo e
no espago. A inaptidao para for-
mar tais associagbes ou o blo-
queio destas associagaes sao a
origem de t0das as dificuldades
de leitura.Com efeito, nao pode-
mos. assimilar a nogao do espago

independentemente da nog¢io do
tempo,ora o dlslex1co apresenta
dificuldades & analise e de sin-
tese do que ele percebe auditi-
vamente, ou seja, no tempo, por
conseguinte, encontra dificulda-
des de organizar nm sentido pre-
ciso a analise e a sintese da-
quilo que ele percebe pela vis- .
ta, isto é, no espag¢o. Contudo,
as dificuldades de orientacao
espacial que aparecem nos dislé-
xicos nao devem ser consideradas
apenas como conseqﬁ@ncias das
dificuldades de orientacao tem-
poral,uma vez que os dois aspec-
tos temporal e espacial a rigor
nao devem ser dissociados, visto
gue o movimento se produz ao mes-
mo tempo no espago e no tempo.

A mé estruturacao do espago no
disléxico manifesta-se no prin- .
cipio por uma dificuldade em sbw;:
tuar as diversas partes do seu
corpo,umas em relagao as outras;
as nogoes de alto,baixo,em frer
te, atras e, sobretudo, direit
e esquerda sao confundidas,o

no dominio da leitura '
confusao entre certas letras
mo p,q; d,b; u,n;p,b ete.

elemento da letra e pere



isoladamente e corretamente, mas
as relacdOes que a crianca esta-
belece entre eles nido sao esta-
veis pois dependem sobretudo do
sentido de deslocamento do seu
olhar(esquerda-direita ou direi-
ta-esquerda) e na crianga dislé-
xica o olhar nao segue forcosa-
mente a direcao esquerda-direi-
ta, mudando em apenas alguns se-
gundos, varias vézes de dlregao.
Por outro lado, a crianga n2o se
situando de maneira precisa no
que diz respeito ac seu corpo no
espago bi-dimensional, é normal
que encontre dificuldades e faga
confusdo na analise da dlrelta e
esquerda do mundo exterior. E €s-
te o mesmo processo que explica
as inversoes cinéticas ( ex.: a
crianca 1@ pa por a _B) As omis-
soes de letras e de palavras po-
dem também ser consegliéncia do
defeito de arganizacgao da percep-
¢3o visual. Os disléxicos saltam
freqlientemente de uma linha para
outra no decorrer da leitura,en-
ganam-se de 1linha, quando devem
voltar a extrema esquerda da pa—
gina porque isto representa um
trabalho prolongado de organiza-
¢3o do que €le percebe e da ca-
nalizagao do seu olhar. Assim, é
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comum o disléxico seguir a lei-
tura com o dedo, adotar como de-
fesa um sistema de leitura sild-
bica, precipitada que é entrava-
da a todo instante pelas dificul-
dades que encontra, inventando
palavras. Ora, encontrando tan-
ta dificuldade na decifrac@o da
leitura ¢ légico que o disléxico
preste pouca atencado ao que 1€ o
que impede que conte o que leu,
mesmo se aparentemente niaoc come-
teu muitos erros, acrescendo o
fato que conhece mal o valor dos
sinais de pontuacdao que alids P
sao pouco respeitados.

Quando se trata da leitura de ni-
meros nao apresenta tantas difi-
culdades, isto porque o excitan-
te visual é menos complexo ( SO
10 sinais a aprender ),a quanti-
dade de elementos a analisar €
pequena e na leitura de numeros
nao existem tantos problemas de
fonética.

Com a finalidade de diagnosticar
uma dislexia especifica é preci-
so proceder a uma analise quan-
titativa e qualitativa das suas
"serfomances",pois os disléxicos
apresentam por vézes atrazos no



desenvolvimento motor e, em mui-
tas ocasides, obtém bons resul
tados nas provas de ativida -
des musculares mas falham nas
provas de coordenagao motora.
Orton demonstra que é freqﬁente
encontrar-se nas criangas disle-
Xicas, além das caracteristicas
da disgrafia, as da dispraxia.

C teste de Bender-Gestalt avalia
tem as "perfomances" visuo-moto-
ras da crianga disléxica.Em pes-
Guisa realizada no Bellevue

Fospital de Nova York, (destacada
por Katrina de Hirsh na Revista
"enfance" ne 2,1954), verificou-
se que as criangas disléxicas
apresentavam néo gomente uma ten-
déncia a verticalizacao e difi -
culdades de angulacgao,mas de mo-
do geral,uma grande insufici€ncia
na sua percep¢ao global.Mesmo em
eriangasde maiar idade foram re -
gistradas dificuldades em copiar
figuras entrelagadas e apresen-
tavam o que Goldstein chama de
"earater concreto das ‘perfoman-
ces nmotoras. Ja o teste de
Goodenough serve para determinar
a aptidio da crianca em traba-
lhar com o espa¢o na sua tri-di-
mensionalidade, tendo Gallifret-

Granjon Treallizado interessante
pesquisa para determinar a apti-
dao da crianga dislexica na amh'f
organizagao espacial.Alem disso,
Sste teste também serve para ve-
rificar ¢ desenvolvimento da nﬁ&‘
¢cao do esquema corporal,poiS‘n&J_"
gistra-se quase sempre um atrazo
no desenvolvimento da conflgummﬁ 4
¢3o da imagem corporal. 3

A crianga disléxica caraeteriaﬁ-é
se pela contradicio entre a capa- '
cidade de raciocinio e nivel iﬁ»
telectual gque apresenta eosp09w
simos resultados na aprendizagem
da leitura e, muitas vezes, na
ortografia e redagao. Geralmeﬁte ;
ndo tem dificuldades em aritme-
tica.

Quando afirmamos que uma crianga
estd pronta para aprender a le
por volta dos 6 para 7 anos de
idade, queremos lembrar o fend -
meno essencialmente complexo no
qual intervém o processo da matu-
racdo e as predisposigbes cons-
titucionais. Os individuos em-
bora apresentem os mesmos Qele
podem ter uma grande variedaﬁp’
de aptidoes em relagdo a i
pretacdio dos simbolos falados ©



impressos. Assim,uma criancga po-
de ser amadurecida para a apren-
dizagem da leitura aos 5 anos e
10 meses e, outra, com o mesmo
Q.I.Sé estar aos 7 anos € 2 me-
ses.

Weiss ao examinar criangas com
dificuldades de leitura féz pes-
guisa dos antecedentes familia-
res destas criancgas e na propor-
¢cao de 7 para 10 casos encontrou
o gue denominou casos de “desi-
quilibrio central de linguagem "
gue variavam bastante de inten-
sidade.

Nos disléxicos nao foram regis-
tradas perturbacoes nos aspectos
receptivos e expressivos da lin-
guagemn, atraves de rigoroso exa-
me neurologlco.

Borel-Maisonny salienta a neces-
sidade de ser feita 51stemat1ca-
mente no exame dos disléxicos a
sondagem da linguagem oral no
seu duplo aspecto : de expressao
e de retengdo. Muitas criangas
sofrem do que se chama surdez
verbal residual que prejudica
o aspecto de retencdo da lingua-
gem oral e val ocasionar, mais
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tarde, outros disturbios mais

graves. Nas clinicas pediétricas
quando aparecem criancas de 3,4

5 anos com disturbios de lingua-
gem podemos prever que numa base
de 40% terso futuramente dificul-
dades para a leitura.

Qutro aspecto a destacar, é o de
muitas criancas disléxicas serem
hlperatlvas, desorganizadas e
distraidas e entZo nos pergunta-
mos se esta turbulen01a sera uma
expansao de pressoes e tensdes
internas e externas,ou um estado
ansioso grave esta blogqueando
uma normal "perfomance'da crian-
ca. BEm inimeros casos estudados
de dislexia ficou comprovado que
estas criangas ja apresentavam
um genero especlfico de motill—
dade, antes de terem construido
uma superestrutura neurdtica .
Dr. Silver estudou a motilidade
destas criangas e constatou. que
os seus reflexos de ap01o sao
primitivos,a lateralidade é con-
fusa ( o que Justifica a tendén-
cia para as reversoes estaticas
e cinéticas e nas relagbes espa-
ciais dos desenhos ),havia certa
disritmia, imaturidade nervosa e
percepgao reduzida.



Finalmente, muitos psiquiatras
americanos querem atribulir uma
origem psicogénica a maioria dos
casos de dislexia que seriam o
resultado das sérias limitagdes
das tendéncias instintivas.

Em sintese podemos concluir com
Katrina de Hirsh, que as crian-
cas atingidas por uma dislexia
especifica apresentam sinais de
imaturidade no seu comportamento
neuroloégico, fisiologico, motor,
perceptual e conceitual.Revelam

um atrazo no seu desenvolvimento
que se exterioriza pela incapa-
cidade de interpretar simbolos
impressos e, por outro lado, di-
ficuldades de integragao mas con-
dutas emociocnais e sociais pré—
prias da sua etapa evolutiva.

E muito comum confundir-se a in-
capacidade para a leitura com a
incapacidade para a aprendlzagem,
daf resultando erros de diagnos-
tico e de tratamento.

Todos sabem que a incapacidade
para aprender pode ter muitas
causas 1ntelig€ncia inferior,
que trara dificuldades de leituy
ra, mas de natureza secundaria e

ndo, especifica, disturbios emo-
clonais provindos de sentimentos
de inferioridade,de inseguranca,
astenia, hiperemotividade,agres-
sividade excessiva 1n1bigao exa-
gerada, disturbios flSlBOS,p&tdkP
gicos;excessiva mobilidade esco-
lar, métodos de ensino inadequa-
dos etec. E muito simples verifi-
car-se de onde vem esta confusdo
entre a dificuldade de aprendiza-
gem e a dificuldade da leitura.
Uma criangca que constantemente
fracassa ra leitura pode apresen-
tar uma incapacidade de aprendi-
zagem por duas razoes : l-ela e
forgada a fracassar nas matérias
onde a leitura é imprescindivel,

uma vez que nas classes mais
adiantadas € sempre utilizada; 2-
as dificuldades emocionais securr
darias podem aparecer na crlanga
que naoc consegue satlsfazer as
expeetativas des pals, professores
e do grupo, portanto esta sempre
fracassando, apesar dos seus es-
forgos, tornando-se 1nqu1eta,tur—
bulenta e- agressiva, ou timida ,
inibida, blogueada e deprimida.

‘Portanto,quando tratamos com ca-

sos de dislexia € muito impor-
tante & investigagado dos antece-
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dentes familiares, pressoes am-
bientais, fracassos anteriores,
adaptacio ao grupo escolar,méto-
dos de ensino empregados, tipo
de comportamento da crianca etc.

As dificuldades da leitura da
crianca devem ser cuidadosamente
avaliadas a fim & serem corrigi -
das de maneira eficaz, fornecen-
do-se meios cinestésicos,auditi-
. vos e visuals e explorando-se as
vias sensoriais a fim de ajudé—
la a superar as suas dificulda-
des de organizacao, globalizagao
e de associacdo.

Halgreen considera que ha uma
dislexia especifica quando se
constata :

1l - dificuldades na aprendizagem
da leitura e da escrita ;

2 - discordincia entre o nivel
mental geral e o nivel em or-
tografia e em leitura ;

3 - discordincia entre os resul-
tados em leitura e em orto-
grafia comparados com oS re-
sultados nos outros ramos de
ensino, sobretudo o calculo;

4 - nfvel de 1leitura e de orto-
grafia nitidamente abaixo do
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nivel de leitura e de orto-
grafia da classe.

Se levarmos em consideracio es-
tes critérios constatamos que
uma média de 17 % da populacdo
escolar teve dificuldades para a
aprendizagem da leitura nos li-
mites de tempo habituais. Natu-
ralmente,o nivel intelectual in-.
flui e verificamos que os que
apresentam nivel em zoma limitro-
fe da normal e abaixo da média
sao mais lentos no processo da
aprendizagem da leitura,terdo si-
do éste fator levado em conside-
ragao e nao pesando no grupo dos
17 % que apresenta intelig@ncia
normal, entretanto, nem +todos
alunos apresentam as caracteris-
ticas de Halgreen;fazendo um es-
tudo em profundidade levantamos
a percentagem seguinte para os
disléxicos - 3,4 % com um indice
maior para os menincs do Qque pa-
ra as meninas.

Através de testes de leitura pa-
dronizados chegou-se a conclusao
que as criancas que 1ém mais ra-
pidamente sao as que 1€m mais
corretamente, sobretudo na idade
de 7 anos. Nesta idade porém de-



ve-se dar muita importa@ncia ao
registro dos erros e natureza
dos mesmos.A percentagem das di-
ficuldades graves de leitura
apontadas pelos professGres foi
de 3,4 % e através dos testes de
leitura oral de 3,5 %, havendo
portanto uma corresponden01a e
concordancia na avaliagdo.

CONDICOES QUE FAVORECEM A APREN-
DIZAGEM DA LEITURA E DA ESCRITA:

- Boas condigdes fisicas em ge-
ral

- Bom nivel intelectual
- Ajustamento intra—ps{quico

Eand . = - a -
- Ausencia de disturbios afetivo-
emocionais

- Boa capacidade de adaptagdd ao
meio

- N3o comprometimento da crianga
com problemas familiares ou de
adaptagao ao grupo escolar e
social

- Boa capacidade visual e audi-
tiva

- Percepgoes espaciais e tempo-
rais normalmente desenvolvidas

- Aquisigdo do esquema corporal

que implica :

a - no conhecimento do proprio
corpo,da direita e esquer-
da

b - conhecimento da posig@o do
corpo no espago

¢ - orientagzo do proprio cor-
po no espago '
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- Desenvolvimento normal do se-
tor da psicomotricidade

PLANO GERAL DO EXAME PSICOLOGICO
DA DISLEXIA

- Capacidade & atencgdo e de con-
centragdo dentro do nivel evo-
lutivo da crianga

- Anamnese espec{fica

- Exame de linguagem :

Memoria normal
Boa capacidade de simbolizagdo

Inicio da aprendizagem da lei-
tura e da escrita paralelo ao
grau de maturidade da crianga

Condicionamento favoravel do
meio ambiente em tOrno desta
aprendizagem

E@pr@go de métodos de ensino
validos e devidamente contro-
lados pelas professoras

Dosagem adequada da aprendiza-
gem e devida preparagao das
aquisigdes que vai fazendo a
crianca

Vigi}ﬁncia e estimulo em rela-
¢3o a aquisigao da linguagem,
enriquecimento do vocabulario
ete

Motivagbes adequadas 1o proces-
so da aprendizagem

L2

Oral leitura | fonética
silabica
mnésica
expressiva

provas analfitico-sin-
téticas

Escrita | ditado

copia
redagao
numeros

Testes de lateralidade- Zazzo,
Perazzo, Piaget, AJjuriaguerra
e outros

Testes & organizacao percepti-
va, de orientagdo espacial e
memoria visual-Bender,Benton ,
Figura Complexa de Rey, Cubos
de Kohs,Goldstein Guillengham-
Stillmann, Décroly

Provas especificas de percep-
¢ado visual, auditiva e tatil
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Provas de ritmo -Mira Stamback

Provas de sincinesias, de gno-
sia digital e auto-gnosia

Revisao do esquema corporal
Provas de psicomotricidade

Testes de nivel intelectual e
de fator G

Aproveitamento do teste de
Gille e do teste do ABC de Lou-
ren¢go Filho nos itens II, IIT,
IV, V, VIII, Goodenough, Grace
Arthur ete.

Provas de personalidade

Provas complementares e outros
exames

- Logoaudiométrico
- Exame neurolégico

- Exame de acuidade visual

Eletroencefalograma, se fOr
necessario

A REEDUCAGCRO DAS DISLEXTIAS

A - As criancas disléxicas devem

ser alfabetizadas pelo méto-
do analitico-sintético, so-
bretudo apoiado nos recursos
do método fonético. O reco-
nhecimento das letras deve
ser sempre um apoio cinético
e cinestésico, sendo a exer-
citagio feita pelo método
visuo-éudio—motor,os estimu-
los devem partir de um enfé-
que integral ( a crianga ou-
ve,ve, percebe e toca na le-
tra ). Deve-se também propi-
ciar a exercitacao especula-
tiva,uma vez que o vocabuléa-
rio é pobre e deficiente. O
adextramento auditivo e ta-
til deve merecer muito cuida-
do pois estas criancas podem
vir a ser extremamente bene-
ficiadas através do reconhe-
cimento pronto das impres -
soes tateis e auditivas.

Exercicios de atencio e de
concentracao devem ser pro-
gramados num esquema de re=-
educagao da dislexia,bem co-
mo, exercicios perceptivos e
sensorio-motores
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Exercicios de memoria visual
e auditiva

Exercicios de imaginacdo es-
pacial

Exqrcicios de associagoes de
ideias

Exercicios de orientagdo no
espac¢o e no tempo, a fim de
adquirir as nogoes de antes,
depois,encima, embaixo ete

Exerc{eios de dominio do es-
quema corporal

Exercicios de lateralizagdo
( insistir sObre a aquisigdo
das nogdes de dirgita e es-
querda )

Exercicios que visem melho-
rar a coordenagao motora da
crianga

Exercicios de ritmo

Exercicios de relaxagao

Tratamento especifico de acor-
do com OS €asos

N - Deve-se procurar restabele-

cer o clima de confianga da
crianca nas proprias possibi-
lidades, estimulando as suas
aquisigbes, aproveitando os
seus fracassos e melhorando
as condicdes emocionais da
erianga

observacdes : ¢ de suma im-
portancia gque a despistagem
das pré-dislexias seja feita
precocemente a fim de evitar
a instalacao c dislexia pro-
priamente dita.



RECOMENDAGOES E METODOS DE TRA-
BAIHO NA REEDUCAGAO DA DISLEXTA

Inicialmente, € preciso fazer a
revisdo das bases da leitura e
da escrita da crianca levandg
sempre em consideragdao se ndo ha
disturbios mais graves nas ati-
vidades de analise e de sintese
da percepcac visual e auditiva,
aparecendo as dificuldades liga-
das as atividades mais diferen -
ciadas como leitura,escrita, or-
tografia, ou se os disturbios no
dominio do reconhecimento, da

orientagdao e do ritmo sdao , ao
contrério,os mais importantes no
caso. Durante as sessoes de re-
educagac o professor especiali-
zado devera conservar-se em face
da criancga.

Se, por acaso,a crianga apresen-
tar disartrias,é necessario ata-
car 8ste problema, seja atraves
de exercicios especiais, ou en -
tao enviando a um especialista .
Nos casos que revelem atrazos de
linguagem o reeducador &vera usar
uma  linguagem falada §imples €
lenta, corrigindo as mas formu-
lagCes verbais. Alem disso, os
exercicios empregados no trata-

mento da dislexla deveraso ser
muito bem escolhidos e apresen-
tados a fim de motlvar a crianga
e "nteressa-la. E conveniente
explicar a crianca o plano do
tratamento e ao mesmo tempo de-
monstrar as vantagens no setor

social,familiar e escolar da boa
leitura e de uma boa ortografia.

Por outro lado, o controle dos
~ .

professores realizados pela crian

ca deve ser feito com ela.

Dentre os exercicios iniciais de-
verido constar os exércicios de
posicao,uma vez que Jé foi cons-
tatado que o dislexico apresenta
dlflculdades em relagdo 2 direi-
ta € 2 esquerda no plano espa -
cial ( - Qual a la. palavra da
frase, a la. letra da palavra ,
qual a letra que ecta a direita
de X, a esquerda, qual a direc3o
em que escrevemos e lemos ete.?).

Outro principio basico seria o
seguinte : todo exercicio deve
ser executado da maneira a mais
aprofundada possivel. Na leitura
come na escrita o produte da ex-
periéncia conduz a maioria das
criancas e dos adultos a renera-
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zagOes que sao muito uteis,sobretu -
do para os disléxicos que sS8&0
obrigados a rever as agquisicoes
anteriores e aplicé—las a novas
situacdes. Os exercicios quoti-
dianos constituem um outro prin-
cipio da reeducagio: os disléxi-
cos aprendem e automatizam de mo-
do mais lento do gque as outras
criancgas e, portanto, necessitam
de mais exercicioc e de automati-
zacao. Devem fazer os exercicios
sozinhos, sem © auxilio de livros
e graméticas.

E muito importante que a crianga
compreenda que o reeducador esta
interessado em localizar os seus
erros € nao em corrigir traba-
lhos 1mpecave15 semexpressao ne-
nhuma, uma vez que foram feitos
com a ajuda de outros, copia de
cadernos e consulta de livros.

Os pais devidamente orientados
pelo reeducador, poderao aJudar
a crianga na pratica dos exerci-
cios quotidianos,anotando as fa-
lhas e erros que cometem e as
dificuldades que encontram. Cada
vez que a criancga comete um erro
de leitura ou de escrita procu-
ra-se ime/liatamente outros casos
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onde &ste mesmo erro poderia apa -
recer, a fim de que &le consiga
generalizar a aquisig@o da nogao
ensinada.

Outro prineipio da reeducagdo
consiste em fazer revisdes com-
pletas e freglientes de todas as
falhas e erros anotados pelo re-
educador ou pails da criancga,des-
de o principio do tratamento.

A leitura e a ortografia sao
duas atividades que ndo devem
ser dissociadas : na medida do
00551vel é preczso assegurar-se
que as aquisicoes da leitura se-
rao logo aproveitadas no dominio
da ortografia. Deve-se trabalhar
a analise gramatical e légica ao
me smo tempo da leltura de texto.
Como Ja. dissemos o metodo de lei-
tura deve ser o fonético, sendo
que as regras de leitura que a
crianca aprende devem logo ter
aplicacdo imediata em palavras e
frases numerosas. Uma vVvez as
principais regras da leitura ad-
quiridas comega-se a 1e1tura dos
textos. A leitura sera "global"
devendo a crianca tomar conheci-
mento do texto, sendo que o re-




educador pode corrigir a crianga
mas sem dar grandesexplicagodes ,
nos casos em gue se faz neces -
saria uma motivagio mais intensa.
Naturalmente a reeducagdo das di
flculdades diretamente assoc;a-
das a dislexia abrangera em mui-
tos casos a ajuda a outras difi-
culdades, como a aritmética, por
exemplo,entretanto, devendo sem-
pre ser focalizada como secunda-
ria.

Mme.Borel-Maisonny demonstra gue
a memorizacao das letras e a so-
norizagao das mesmas pode ser fa-
cilitada pela introdugdo de wum
intermediario concreto associado
a letra,qe devera ser apresenta-
da a crlanga,quando a associaqao
e estabelecida, este intermedia-
rio lembra o valor fonético ou o
grafismo da letra. Bste elemento
intermediario pode ser baseado
nic somente na forma da letra,
como no objeto que a letra lem-
bra, ou na forma que toma a boca
ao pronuncia-la ou ainda,nas ca-
racteristicas vibratorias do fo-
nema.

Pode-se também utilizar um inter-
mediario gestual,porquantc o im-

portante ¢ ndo estandartizar as
associagdes, adaptando-as a ida-
de da crianga e nivel de escola-
ridade e intelectual.

Os disleéxicos encontram dificul-
dades em responder corretamente
aos objetos que se encontram mui-
to juntos e por conseguinte fa-
zem mais inversdes quando a lei-
tura apresenta grande numero de
palavras curtas, que pode deri-
var de varios fatores dentre os
quais a dificuldade particular
de distinguir a esquerda de um
conjunto pouco extenso.

Assim, para o ensino da leitura
das silabas a crianga repete cla-
ramente a silaba antes de escre-
ver, silaba proanunciada pelo re-
educador, depois escreve,diz em
voz alta o que escreveu juntando
em seguida os outros sons. Quan-
to ao ensino das regras de lel
tura deve ser orientado pelos
erros que comete a crianca atra-
ves da leitura de texto ou dos
ditados.

E muito comum que a crianga co
meta freqﬂentemente erros de in-
vers@o , omissio oca acréscimo de
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letras pois a ordem pela qual
ela escreve as letras nio esta
em fungao da sucessao de sons
que ela percebe quando a palavra
e pronunciada.

Em relagio aos exercicios de lei-
tura de textos e de automatiza-
¢20 pode-se empregar o método de
esconder as palavras, forgando a
atencao da crlanea para uma SO,
ou para o inicio da palavra, de-
terminada letra e assim por dian-
te. Deve-se exigir sempre uma
articulacao perfeita e uma boa
intensidade vocal. Cada palavra
deve ser lida duas vezes. Se
apresenta dificuldades en compre-
ender a palavra, pede-se que re-
pite de memoria.Quando tiver 1li-
do uma frase inteira, muitas veé-
zes torna-se necessario relé-la
a fim de chamar a sla atengao pa-
ra o conteudo da frase e nio
apenas para o ato da deelfragao
dos simbolos eseritos.Outra tec-
nica empreggda com os disléxicos
com sucesso e levar a crianga a
pronunciar o que leu e nac o que
esta lendo no momento.fste prin-
cipio de precedéncia do ato elo-
eutor pelo ato léxico é neces-
sério para toda leitura corrente
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ulterior. E preciso centralizar
a atengdao da crianca para a ena-
lise visual das palavras e incen-
tlvar o eontrole auditivo do dis-
léxico. O ritmo da leitura deve
ser paulatinamente acelerado até
conseguirmos uma maior rapidez
de leitura e uma boa compreensio
de textos relativamente diffeeis,
tornando-se a leitura livre e
global.

Os textos devem ser preparados
de forma a conter gradativamente
diversas grafias, palavras ambi-
guas, que obrigam a crianga a
utilizar as diversas regras que
aprendeu anteriormente, pergun-
tando-se sempre a razao de tal
pronuncla em relacac a tal pala-
vra, a fim de evitar os atos de
adivinhacdo.

Enfim a reeducacgao da leitura no
disléxico deve utilizar métodos
de trabalho que permitam anali-
sar o que 12, tanto do ponto de
vista visual como fonético, bem
como, compreender a estrutura da
frase e as leis gramaticais que
a dirigem.

No que diz respeito ao plano da




reeducagao da ortografia deve
seguir uma ordem logica, adapta-
da aos conhecimentos de cada
crianga,devendo ter como finali-
dade principal o desenvolvimento
na criancga do conhecimento da es-
trutura da frase, da sua compo-
sigdo, do papel que representam
as diversas palavras,dos princ{—
pios da sua variedade etc.,antes
de atacar o desenvolvimento do
vocabulario ortogréfico.

Deve-se constantemente perguntar
a crianca porque escreve tal pa-
lavra desta forma e o que repre-
senta aquela palavra na frase. O
controle deve ser intenso e os
erros e falhas que cometar deve-
rao ser repassados e repetidos
varias vezes.A crianga deve des-
cobrir a variagao dos verbos,dos
pronomes etc. Os exercicios po-
dem ser feitos individualmente ;
coletivamente, em classe, em ca-
sa ou em aulas particulares.

TIPOS DE EXERCICIOS UTILIZADOS
NA REEDUCAGKO DOS DISLEXICOS :

a-exercicios de 1leitura ( ex:
sublinhar t0da a letra que

precede um e, sublinhar todos
os p, ou d etc. escrever uma
frase num papel, separa-se cor-
tando cada silaba ou palavra,
depois pede-se a crianga Qque
recomponha a frase, frases a
completar, sublinhar num texto
as palavras mal compreendidas,
leitura de algumas linhas de
um texto diffeil, que contenha
palavras técnicas, reconhecer
sons complicados e associa-los
a outras palavras etc. )

b-exercicios de escrita (ex.:se-
parar os elementos de palavras
plurissilébicaa, pesquisa e
exercicios com palavras aifrd
ceis e complicadas,ditados efa

c-exercicios de gramética e de
ortografia (ex.: sublinhar com
lépis de cOres diversas os ver-
bos, substantivos, pronomes de
uma frase, proceder a analise
gramatical das palavras,procu-
ra de palavras da mesma fami-
lia, corregaoc de palavras er-
radas, mudanca de género e de
mimero dos térmos de determi
nada frase, mudanca de tempos
de verbos, completacao de fra-
ses etc.
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PRINCIPIOS BASICOS DE REEDUCAGEO
PSICOMOTORA DO DISLEXICO

Ha um paralelismo estreito entre
o desenvolvimento das fungoes mo-
toras e das funcgoes p51qulcas,
sendo que o dinamismo motor esta
diretamente ligado a a representa-
cao mental.

Por outro lado,sdo as aquisigoes
sensorio-motoras,bem como os me-
canismos motores e psicomotores
as bases necessarias de todos o0s
mecanismos mentais que preparam
e permitem as formas das ativi-
dades de abstragao, generalﬂza-
¢ao, imaginagdo e criagao.

Linguagem, percepgao, motricida-
de e pensamento estdo intimamen-
te ligados entre si e respondem
pela aprendizagem da leitura e
escrita da criancga.

E interessante explorar na re-

ooy = L - -
educagao do dislexico os seguin-
tes aspectos :

- Equilibrio geral
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Orientagao espacial :

. diferenciacdo do "EU" espa
cial -

. organizacdo e representacio
do esquema corporal

. nogao e sentido do desloca-
mento

., nog¢ao de orientagao

. nocio de distZncia e de in-
tervalo

. Orientacao temporal:

. nogao de duragao

. nocao de intensidade

. nogao de ritmo

. estruturacao do intervalo

. reproducdo de estruturas rit-
micas

. criacdo de novas estruturas
ritmicas

Coordenacao din@mica geral
Educagao da respiragac

Educagfo de relaxagio e de
aprendizagem de inibi¢do volun-
taria

Educagao:kﬁ sensagoes(associa-
¢des multiplas sensorlais)
Educacdo do gesto e de mao (pro
longamento da mao através de
instrumentos)

Educagao de expressao corporal
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Aspectos psicopedagogicos fundamentais a reeducacio da crianca
dislexica

prof. Maria Helena Novaes ( 10 aulas )

]

o estudo da dislexia - deflnlgoes, concepgao moderna, causas
da dislexia - caracteristicas da crianga disléxica

a avaliacao psicolégicg da dislexia - tecnicas empregadas -
plano de estudo psicologico

condicoes que favorecem a aprendizagem da leitura e da eseri-
ta e dificuldades mais freqllentes da aprendizagem da leitura
e da ortografia

o problema da lateralidade na crianga disléxica

plano de reeducaqao das dislexias e principais objetivos da
reeducagao sensorio e psicomotora

o estudo da organlzagao espa01o-temporal da percepgao, da co-
ordenacdo visuo-motora do sentido do ritmo, da organizagao do
esquema corporal, da capacidade de simbolizagio da crianga
disléxica

apresentagao de casos pratlcos e acompanhamento das fases de
tratamento da crianca disléxica




2 - As atividades art{sticas basicas & reeducagio da crianga dislé-
xica :

2.1 - Misica : ritmo e movimento
aulas teoricas e praticas -
prof. Cecflia Conde ( 6 aulas )

2.2 - Artes plésticas - desenho, pintura, colagem, modelagem
aulas praticas
professores: Augusto Rodrigues, Jorge Santos, Ilo Krugli,
Noemia Varela ( 8 aulas )
2.3 - Expressﬁg corporal
aulas teorico-praticas
prof. Lufs de Lima ( ¥4 aulas )
2.4 - Trabalhos espontaneos em madeira
aulas pratiecas
professores: Ilo Krugli e Pedro Touron ( 4 aulas )
2.5 - Mao-Personagem
= plést%ca do gesto expressivo
- exercicios ritmicos
- humanizacao do movimento
- sintese e express@io - interpretacgdo
- dramatizagdo
aulas praticas
professores: Ilo Krugli e Pedro Touron ( 5 aulas )
Palestras:

Arte na educagao - prof. Augusto Rodrigues
Arte e reabilitagao - dra. Nise da Silveira




RESUMO

Apresentagao
Da i@portancia das atividades art{sticas na reeducagdo dos
dislexicos '

0 estudo da dislexia

Bibliografia

Programa do curso"A crianga disléxica e as atividades artis-
ticas basicas a sua reeducagao', dado pela Escolinha de Arte

do Brasil, em julho de 1963
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Esta exposicao, compreendendo trabalhos de
jovens que freqllentam os cursos de desenho,
pintura e gravura da Escolinha de Arte do
Brasil ou de outras instituigdes,constitui
uma experiencia cujo verdadeiro sentido en-
volve, para nos, uma compreensao mais am-
pla da Arte como fator de formacao harmo-
niosa da personalidade em tddas as fases
de seu desenvolvimento. Compreensao mais
ampla porque nao pretende a Escolinha de
Arte do Brasil formar artistas,mas t3o so-
mente proporcionar a criangas, adolescen-
tes e adultos que freqllentam os seus cur-
sos, os meios e o ambiente necessarios pa-
ra que desenvolvam, através das atividades
artisticas em geral, as faculdades criado-
ras essenciais a plena afirmagéo intelec-
tual, afetiva e social do individuo.

A ciéncia pedagégica evoluiu, nos ultimos
dois séculos para a conviccao de que todo
o processo educativo deve girar em t0rno
da personalidade do educando, assim como
um cireculo perfeito em torno de seu eixo.
Ai de nos, entretanto, que ainda nioc con-
seguimos imprimir as nossas escolas,na di-
namica de seus objetivos, de sua organiza-
gEo curricular e de suas préticas docentes
o s€lo desta conviccﬁo, e mais: a certeza

de que a formagao integral da personalida-
de do educando sera frégil e ilusoria sem-
pre que relegar para um segundo plano o
problema da expressao criadora.

No caso de adolescentes, a expressac livre
através das atividades artisticas apresen-
ta-se como um imperativo pedagégico, em
virtude da situacao especial em que se

apreseénta, nesta fase,o crescimento biolo-
gico, psicologico e social do individuo. £
um crescimento em tddas as dlregoes geran-
do tambem,desaJustamentos emtOdas as dire-
coes. Ha o crescimento flSlCO,que cria uma
estranheza com relagao ao proprio corpo ,
que passa a se alterar em suas proporgoes,
sensagﬁes e automatismos. Dir-se-ia que o
adolescente precisa como que se readaptar
ao seu proprlo corpo.Ha o crescimento men-
tal, gerador de conflitos interiores,de-
vido pr1n01pa1mente ao desenvolvimento do
esp1r1to ecritico, & 1luz do qual todos os
valdres e todos ~os fatos estabelecidos e
tidos comoc certos, passam & ser postos em
dﬁvida.. Hé., enfim, o ereseimento social ,
no sentido da projecdo do individuo para
além Qa familia e para além da escola.Pois
bem, e nesta fase de desajustamentos e de
reajustamentos emocionais que o adolescente
se prepara para ingressar no mundo de ati-
vidades normais dos adultos, como,por exem-
plo,abragar uma profissiao, orientar econo-
micamente a sua vida etec. Nas sociedades
onde - é diferenca da nossa - nao se faz
necessarla una longa preparagao para o exer-
01010 das atividades sociais do adulto, a
adolescéneia manifesta-se & maneira dlucre
ta, uma vez que as energias e disposicgoes
dos jovens s@o encaminhadas para funcgdes de
responsabilidade dentro da comunidade. En-
tre nos,esta reparacio e esta "espera'pa-
ra entrar em atividade efetiva na socieda-
de, constituem também um sério fator decnn—
flitos,de insegurang¢a e de preocupagodes. E
aqui que o adolescente experlmenta, no di-
zer se Spranger, "a primeira vivencia da

grande soliddo" K aqui também, segundo o
mesmo autor,que o adolescente deve ser am-
parado para réo perder a fé quando mais pre-
cisa dela.

A Escolinha de Arte do Brasil vive profun-
damente esta problemética e tem deserwolvi-
do um grande esforgo para que as escolas
secundarlas do Pais nio abandonem o adoles-
cente a sua crise de crescimento. Acre-
ditamos que a Arte, através da qual se ma-
nlfestam livremente as potencialidades do
1nd1v1duo pode dar ao adolescente os meios
indicados para o restabelecimento de seu
equilfbrio interior, dinamizar a sua sen-
sibilidade e contribuir,por €sse modo, pa-
ra a criag¢do de uma personalidade voltada
para os valores essenciais & vida humana.

Esta nfo é uma exposicao de artlstas, re-
petimos. E, sobretudo, uma exp051gao de
adolescentes Que procuram, stravés. das ati-
vidades artlstlcas, _expressar livremente
as suas vivéncias. E possivel que alguns
dos que aqui expoem continuem ampliando a
sua capacidade expressiva -Jja t3o signifi-
cativa - e venham a ser reconhecidos como
artistas. Esta é uma hipdtese que trans-
cende o compromisso que a Escollnha mantém
com todos os adolescentes e que SO o tempo
podera responder afirmativamente.

De Gualquer modo, €stes abriram com seu
trabalho, perspectivas mals amplas e mais
fecundas para a sua existencia.

AUGUSTO RODRIGUES



Texto do catalogo da exposicdo
" JOVENS EXPOEM "

desenho, pintura, gravura, es-
cultura - organizada pela Es-
colinha de Arte do Brasil, a
16 de marco de 1960



Escolinha de Arte do Brasil
1948 - 1968

Soeiedade civil com sede e fOro no Estado da Guanabara.
Sem fins lucrativos. De utilidade publica. Finalidade:
promover o desenvolvimento da crianga, incentivando sua
capacidade ecriadora, seu desenvolvimento estéticc e
ajustamento emceional. Campo de observagao s experign-
eia e treinamento de professOres do pa{s e do exterior.
Movimento pela integragic das atividades art{sticas em
todo processo educativo

Departamento Técnico-Pedagoglco

ARTIVIDADES PROGRAMADAS PARA 1968



. Curso de atividades artisticas para criancas

€ classes para criancas de 4 a 12 anos, funcionando pela
manhd e a tarde, de janeiro a dezembro

« Curso de desenhc para Jjovens

1 classe para jovens d? 1% a 17 anocs, as térgas e quin-
tas-feiras, das 16,30 as 18,00 h.de janeiro a dezembro

. Cursc de gravura em metal

regime de atelier livre, as segundas, térqas e quartas-
feiras, das 16,30 as 18,00 h. de fevereiro a dezembro




« Cursc de xilogravura

regime\de atelier livre, as quartas e quintas-feiras,das
13,30 as 15,30 horas, de fevereiro a dezembro

« Cursocs e estégios visando treinamento e formacdo de pro-
fessores

- Curso intensivo de arte na edueagZo

curso anual de introdugidc acs principios e praticas
- fundamentais a integragdio da arte no processo educati.
vo. Curso basico para o educador, psicologo, terapeu-
ta, assistente social e artista interessados em arte e
educagdo. Preve o desenvolvimento de atividades art{s-
ticas e recreativas; unidades de experiéncias s8bre os
fundamentos psicopedagégicos para a integragaéo da arte
( artes plasticas,misica, teatro, danga ete.) na esco-
la; promove trabalhos praticos e estudos sObre arte,
artesanato, psicologia e educacdo, exposigdes de arte
infantil, partiecipagdc em simpdsic sdbre arte e educa~

gao.

horario - tempo integral, das 9,00 as 12,00 e das
14,00 as 17,00 horas

infcio - 3 de abril de 1968

término - 8 de julho de 1968

inscrigCes - fevereiro de 1968

- Estagio para treinamento e formagdo de professdres

complementando o Curso Intemsivo de Arte na Educagéo,
ineluindo observagdo de classes para criancas e jovens
orientagdo sObre planejamento das atividades artisti
cas e recreativas na escola; pratica docente; traba-

-

lhos praticos; freqli€ncia a outros cursos de arte

periodo - 10 de junho-30 de outubro




. Estagio especial

para interessados em informag¢oes, dados para pesquisa e
material de estudo sObre arte no processo educativo

dura¢ao dgpendente dos inter€sses e programa de trabalho
do estagiario

. Cursos programados mediante convénio com outras institui

SOGS

- Curso de introducdc a apreciagic artistica

Cursos de teatro mna educagao

Curscs de atividades artisticas ¢ recreativas

Curso de atividades artisticas na edveacio do excep -
cional

. IV Ciclo de estudo sObre arte na edueacio do adoleseente

. Grupos de estudo sObre arte na edueagdo :

arte e educagﬁo; arte e técnica; artesanato na edueagao;
arte na formagac do professor ; o professor de arte; ar-
te no processc da reabilitaclo

per{odo - Jjaneiro - Jjunho

. Programa comemorativo do XX aniversario @a Escolinha de
Arte do Brasil - Junho-julho(ﬁxa4~,4~qdo )

- Exposicio inteymacional de arte infantil - MEC - Pala-
cio da Cultura

- Simpésio sObre arke e edueagdo (v llv rﬁ~¢*’d~ - 65






A ARTE DO ESPONTANEC



Artigo publicadp na revista "Vi
s8o", de 23 de Jjunho de 1961



SEU SONHO E LIBERTAR AS CRIATCAS

0 plano e grande, antigo e
admiravel: fazer um livro sobre
o Brasil, com desenhos e talvez
textas preparados por criangas
das escolas primarias de todo o
pais. Nascida na cabega de uma
crianca grande e bastante louca
Augusto Rodrigues - essa idéia
Ja tem dois ou trés anos, mas
talvez agora se transforme em
realidade. Depende do Ministé-
rio da Educacgao, de uma verba
pequena, cinco milhdes - quase
nada dentro da inflacidc e de um

orcamento de quatrocentos e mui

tos bilhoes.

BRASIL VISTO POR SUAS CRIAN
CAS seria um livro em cores,com
texto em trés 1{nguas, e reuni=-
ria 400 desenhos, sem preocupa-
¢ao de beleza convencional, es-
colhidos pelo gque tivessem de
espont@neo e original. Do Ama-
zonas ao Rio Grande do Sul, on-
de quer que haja uma sessao de
beaba, um pedaco de papel, lapis
de cOr ou tintas,os professores

pediriam aos guris que rabiscas

sem um pouco de seu dia a dia.
Os professdres nao dariam palpi
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te: apenas apresentariam um te-
ma da regido. N3o procurariam
fazer com que o aluno desenhas-
se bonito ou parecido com ¢ mo-
delo, Deixariam que as crian-
cas interpretassem o ecotidianc
e o episodico com sua vis3o pu-
ra, simples e direta, com a sin
geleza que so os inocentes e os
loucos possuem.

No trabalho de selegao, as
secretarias de Educagdo de cada
Estado ajudariam. Em cada capi-
tal, um grande jornal faria sua
promo¢doc. Segundo os calculos
de Augusto Rodrigues , 400 mil
desenhos seriam apresentados.Se
ria feita uma triagem nas capi-
tais dos Estados e para ¢ Rio
viriam uns 4 mil desenhos. Uma
comiss@o de artistas e educado-
res faria a selegao final.O Mi
nistério da Educagdo publicaria
o livro.

. Augusto Rodrigues, fundador
da Escolinha de Arte de Brasil,
desenhista, pintor, caricaturis
ta, meninoc de bigodes ja esbran
quicando, pergunta: "oue outro



livro poderia dar imagem melhor
do Brasil do que €sse, reunindo
as idéias que as criangas tém
de seus pedacinhos particulares
de Brasil? Visto por um artis-
t§ qualquer, mesmo o melhor dos
altistas, o Brasil seria sempre
un Brasil individual,personalis
té. Um 1livro de fotografias,
pcr melhores e mais humanos que
sejam, ndo tera o calor da fei-
tura humana. Seria o Brasil
através de uma objetiva. SO a
vis3o das criancas, de todas as
erriancas, pois que as 400 esco-
lhidas representariam todas as
outras, teria amplitude univer-
sal. S6 a arte infantil 1leva
sua mensagem a todas as gentes,
s6 a infancia é realmente uni-
versal".

© DOIDO

Augusto Rodrigues € um doido de
Pernambuco. Ha 13 anos fundou
a primeira Escolinha de Arte do
Brasil, no segundo andar do edi
ficio do IPASE, junto a Biblio-

teca Castro Alves, no Rio, apro

veitando um corredor e uma va-
randa. Depois, fundou outras,

outros fundaram outras escoli-

nhas.

Hoje, existem 22 espalha-
das pelo Brasil. S6 o Rio Gran
de do Sul tem oito dé€sses oa31&
onde meninos e meninas, sem coa
goes disciplinares, podem lambu
zar tinta, espremer massa, dei-
xar completamente so0lto seu ins
tinto art{stico para expressar-
S€.

Augusto acha que ¢ disso que
Sle v1ve dessa alegria de crian
cas soltas, alegria que vale to
dos os sacrificios,tddas as br1
2as que comprou nestes anos, o
dinheiro que deixou de ganhar,s
esforgos que nunca visaram reco
nhecimento.

Juntando cada tostao de aqE{
lio e cada grdo de simpatia,con
seguiu dar carater permanente a
Escolinha, por onde Jé passaram
mais de 4 mil criangas e 2 mil
professores. Hoje,seu trabalho
pioneiro se espalha n3io so6 pelo
Brasil, como pelo Urugnai, pela
Argentina, e é conhecido e res=
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peitado em Londres, Milao e Pa-
ris. Augusto esta ate comegan-
do a ter maior apdio oficial
0 Presidente Janio Quadros aca-
ba de nomea-lo para o Conselho
Nacional de Cultura.

Um dos poucos boletins de
propaganda da Escolinha de Arte
explica: "As atividades da Esco
linha de Arte do Brasil baseiam
se no principio de que a educa-
cao artistica € um meio natural
de cultura, em todas as fases
do desenvolvimento da personali
dade humana. A educagao estéti-
ca que a Escolinha preconiza
nio tem finalidades de formagdo
profissional, e sim de estimu -
lar a capacidade criadora inata
em todos os seres humanos, des-
pertando em cada um a percepc¢ao
de valores e disciplinas essen-
ciais zo seu livre e pleno de ~
senvolvimento intelectual, afe-
tivo e social”.
fisse paragrafo é um pouco com-
plicado € pomposo, mas sdo as-
sim mesmo as declaracgoes de
princ{pios.
- do a adultos, animais complica-
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0 boletim e dirigi

dos por definicao. Trocado em
mludos, aquilo quer dizer que
cada crianga faz em si mesma
seu mundo de arte e criacdo. Que
em crianca, somos todos artis-
tas espontineos. Mas depois,
comprimidos pelas regras e dis-
eiplinas inventadas pelos que
perderam sua criancice, e que
vamos virando comerciariocs e
banqueiros, capitZes de indus-
tria e capinteiros, chatos-gen-
te grande, enfim. Essa compreen
sdo e gue nos faz perder a cora
gem de gostar de uma cor vadia,
de sentir um risco e uma forma
que aparentemente ndo querem di
zer nada. A Escolinha tenta dar
as criangas, permanentemente, a
coragem désse amor.

POCO DA PANEILA

Augusto Rodrigues nasceu na
frequesia do Pogo da Panela, no
Recife,ha quase 48 anos. Eram
cinco irmdos e duas irmas. Seu
pai, o Doutor Augusto, era den-
tista e fazia versos parnasia -
nos. Mdrlv Rodrigues, o tlo,fl
cava lirico quando escrevia S0
bre seu querido Saint Romain,



mas a maler parte do tempo era
um brigdo inveterado; e brigan-
do féz carreira na imprensa,pqi
meiro no "Correio da Manha",
Rio, posteriormente no jornal
que fundou, "A Critica".

A primeira escola féz Augus
t¢c brigar com tddas as que vi-
riam depois.Era um easarao som-
brio, onde a palmatoria servia
de batuta para dirigir os meni-
ncs na cantiga da tabuada. Tudo
triste, contrastando ccem a car-
+11ha, chamada "Eu sei ler", co
lorida e otimista até no titulo
Essa escola da Rua do Cupim é
hoje a Escolinha de Arte do Re-
cife, fundada, alugada, compra-
da, depois hipotecada por Augus
to.

0 sentimento de incompati-
bilidade com a escola € das
mais antigas lembrancas de Au-
gusto Rodrigues. fle acha que
o ensino deve ser um equilfbrio
entre a organizagdo repressiva,
destinada a fazer a crianga pro
gredir intelectualmente, e o de
sejo natural que a inffincia tem

~ mas acho que acabou

de exprimir-se. fsse equilibrio,
que nao encontrou na ,Rua do Cu—
pim, onde tudo era S0 repressao
e nada expressao,Augusto ia pro
curar em uma escola do suburbig
onde uma professora modernista
fazia experiéncias pedagégicas.

"Bu fazia gazeta", conta ,

"para ir a essa escola que, se
ndo me engano, se chamava Amau
ry de Menezes. A profesaora me
aceitava naturalmente, fazendo
com que eu tomasse parte em tra
balho de grupo. Um dia eu aju-
dava na oficina do Jjornalzinho
escolar, noutro tinha de pagar
&sse privilégio capinando a ter
ra, plantando milho e feijao na
ro¢a do fundo da escola. Foi
guando aprendi a gostar de ver-
de. Até hoje fico triste no Dia
da Arvore, quando uma porgao de
autoridades de colarinho duro
fazem discurso em volta de um
pobre pe de eucalipto transplan
tado fora de tempo e que nzo le
vara mals de semana para morren
A professora do Recife? Nao sel
indo a fa-
1l€ncia,.."

-l W



O PINTOR DO VERDE CANA

Augusto nao tinha mesmo jei
to para colegio. Aos 16 anos,
ao ser expulso do Ultimo - qug
sio Sete de Setembro-desistiu »
Arranjou um empr@go no' atelier
de Percy Lau. Ali, sob o disti
co vago de artesanato artistico,
fazia-se de tudo, desde pintar
paredes ate retratar futuros ba
charéis para o quacro de forma-
tura.

Os artistas plasticos do Re
cife n3o desdenhavam nenhummeio
de ganhar uma prata de cinco
mil réis. O "atelier" era pon-
to de reunido e conversa. O unt
co que pouco aparecia era cice-
ro Dias. fle fazia parte do gru
po de intelectuais de jornal,
era muito gabola, andawa de cha
peu palh€ta com um charuto enor
me enfiado na boca e tinha no
"atelier" cadeiras de palhinha,
sem palhinha.

Aparecia trabalho de todo
tipo no "atelier". Certa feita,
Augusto teve de pintar dezesseis
vézes a sala de jantar de uma
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gra-fina. O modernismo andava
em moda e a senhora decidiu que
seria "ultra-bem” ter uma sala
verde canavial. O diabo é que
o teto tinha elementos que quei
mavam o verde, que nunca ficava
igual ao das paredes. Noutra
ocasido, Augusto resolveu ficar
rico as oustas da Companhia Sou
za Cruz. Pediu um preco altfs—
simo para pintar a caixa-d'agua
da fabrica. Fechado o contrato,
achou que fazia um negocio da
China. So ,Se esquecera de que
a caixa-d' agua ficava em um des
campado € o trabalho tinha de
ser feito de dia. O sol pernam
bucano, cedinho, jé comegava a
esquentar o ferro da armagao,
que ficava pelando. Para traba
lhar, Augustc tinha de subir e
descer mais répido gque macaco.
Mal tinha tempo de dar meia du-
zia de pinceladas e voltar ao
chdo com pes e maos embolotados
de queimaduras. Levou meses
pintando a caixa-d'agua.

Quando nao estavam pintando
paredes, os componentes do "ate
lier pintavam quadros. Organi-



zaram a I Semana de Arte Moder-
na do Recife, que féz escandalo.
Incentivaram a criagao da Esco-
la de Belas Artes, mas uma vez
aberta, la nao puseram OS pes,
por acha-la chinfrin. 0 saldo
de exposigdes era em uma casa
de moveis. O dono, pintor aca-
démico , quase foi a fal€ncia,
rois comerciante honesto, com
crédito na praca, nao podia es-
tar de nenhum modo metido nessas
'molecagens” de modernismo.

Em 1935, com Luis Jardim e
Manuel Bandeira, Augusto Rodri-
gues embarcou em um ita rumo ao
Rio Grande do Sul. Foi a Porto
Alegre decorar o pavilhao per-
nambucano da Exposigao Farroupi
lha. Pegou o microbio do Sul.
Desde entao, caiu no mundo lar-
go, andou por muitas cldades,
principalmente o Blo,so indo ao
Recife de quando em quando, pa
ra visita, ndo mais para ficar.

UMA EXPOSIGRO INGLESA

0 comégo da vida no Rio foi
dlflcil. Augusto arrumou um em
prégo de caricaturista polltico

no jornal de Geraldo Rocha - "A
Nota". Nunca mais parou de me-
xer com Iimprensa. Quando saiu
de "A Nota) foi ser planejador
de reportagens e ajudante de um
fotografo alemdo que talvez te-~
nha sido o primeiro"free-lancer"
da 1mprensa carioca. Andou nos
Diarlos Associados, em "Diretrl
zes", no Observador Econdmico
e Financeiro". Ghnhava pouco ,
nunca tinha tostdo. Féz a clas-
sica peregrinacdo pelas' pensoes
do Gatete, morando em cada uma
até ser posto na rua por falta
de pagamento.

Com um grupo de amigos, qua
se todos nordestinos e intelec-
tuais, morou em um edificio da
Rua do Passeio. Augusto, Joel
Silveira, Fernando Lobo tinham
suas camas permanentes. Ant0-
nio Maria, ainda mais pobre,era
o fillo.. Chegava de madrugada
e ficava encostado na parede,es
perando vaga. Quando alguém se
levantava para 1ir ao banheiro
ou beber um copo de Agua, mais
gue depressa dava um mergulho e,
de roupa e tudo, se apossava da
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cama do incauto.

Estourou a guerra na Europa.
A Gra-Bretanha, bombardeada dia
e noite pela Luftwaffe, mandou
em 1941 2 América do Sul uma
mensagem de otimismo: uma expo-
sigao de pinturas das criangas
inglesas. Por esse tempo, Au-
gusto Rodrigues ja comegava a
interessar-se por arte infantil
A critica saudou com entusiasmo
a mostra. Joel Silveira fol
ver e ouviu um menino dizar pa-

ra o pai: "Ora, papail, isso eu
também faco." Escreveu o que ou
vira.

"Ora, papai, isso eu também
fagol“ Era o 6vo de Colombo.Nem
tddas as criancas sao genios,
mas tddas s3o artistas. Augus -
to leu e guardou. Junto com
Clovis Graciano e Alcides da Ro
cha Miranda, organizou uma €Xpo
sicdo de trabalhos de artistas
brasileiros, que mandaram para
Londres. O resultado da venda
reverteria em beneficio da RAF
Foi sua maneira de agradecer as
criancas britanicas.
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NASCE A ESCOLINHA

A animacdo da exposigao dos
meninos ingl€ses durou pouco e
nao deu em nada. Apenas um pe-
queno grupo de artistas e educa
dores eontinuou a interessaré%
pele ensino da arte as criangas
Reuniam- se, esporadioamente -
Miss Williams, uma americana do
Instituto Brasil-Estados Unidos
Augusto, Iucia Alencastro, que
hoje dirige o ensino de arte na
Escola Experimental Guatemala,
dirigida pelo Instituto Nacio-
nal de Estudos Pedagoglcos, e a
pintora e ceramista Margareth
Spence.

Em 1948, resolveram arrega-
¢ar as mangas. Propuseram ao
diretor da Biblioteca Castro Al
ves a criacao de uma escola de
arte. Instalaram-se no segundo
andar do ediffcio do IPASE,apro
veitando um corredor e um canto
de jardim de inverno, na pas-
sagem para a biblioteca.A prin-
cipio, a escola nido tinha nome.
As criangas a chamavam de "Esco
linha", para diferenga-la das
outras escolas.



TREZE ANOS DE LUTA

0 nome Eseolinha pegou. No
infcio, n3o havia matricula ou
insericdao. As criangas vinham
wma vez com oS pais, iam fican—
co. Ninguem pagava nada. SO os
rrofessores. fles n3o tinham
galario, nem verba e ainda com
fravam com seu proprio dinheiro
¢ material que as criangas usa-
vam. Estavam numa cruzada e o
objetivo era provar a utilidade
¢da Escolinha.

"Foram as criangas que pri-
meiro compreenderam a Escadlirha’
diz Augusto. "Ela correspondia
a necessidade vital de expres-
sao que traziam recalcada. A Es
colinha de Arte visa sobretudo
tornar o homem mais sensivel ao
problema da arte, e isso o tor-
na mais integrado na vida. Enca
ramos a arte como um meio natu-
ral, espont@neo de cultura. Es-
sa espontaneidade ¢ a da crian-
¢a, que da dimensdes criadoras
a cada gesto, a cada ato de sua
vida, autodeterminando-se pelo
que cria”,

A Escolinha foi crescendo
pouco a pouco. Comegou apenss
com pintura e modelagem e uns
poucos alunos. As atividades
novas lam sendo incorporadas a
ela na medida das necessidades
reveladas pelas criangas. Até
hoje ¢ assim. Assim, nasceram
o Jjornalzinho, o teatro de fan
toches, a colagem e muitas ou-
tras coisas. Ela funcionou du
rante cinco anos ac lado da Bi
blioteca Castro Alves,Em 1953,
quando o interésse por ela ga-
nhou amplitude, transferiu— se
para o predio da Rua Mexico,on
de funcionavam os cursos da As
sociagd@o dos ,Servidores Civis.
Ali ficou até 1957,quando o o
priet&rio das salas, depois de
complicada demanda judicial, con
seguiu despejar a Associagdo e
a Escolinha Criangas e profes
sOres ficaram sem teto. Muita
gente,pobre e rica, mais pobre
que rica, ofereceu ajuda. Clu-
bes recreativos,escolas comuns,
colocaram suas sedes a disposi
gao de Augusto. Os Jornais to-
maram conta da historia.A cida
de inteira solidarizouse com o
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drama da Escolinha. Augusto re-
cebeu um telefonema e foi ao Mi
nistério da Viag8o e Obras Pu-
blicas. Iileio Meira, que era o
Ministro, reuniu seus auxilia-
res e ordenou : Procurem nos
iméveis do Ministério algumas
salas que possamos ceder as
eriangas".

Em vinte e quatro horas,a
Eseolinha tinha sede nova - on-
de esta até hoje - um ex—deposi
to de botijdes de gas ,do Depar-
tamento Nacional de Gas e Ilimi
nagdo, na Avenida Marechal Cima
ra. As cadeiras, mesas, sofas,
ainda nao tinham chegado e ja a
Escolinha funcionava,no terraco,
com  um seminario para profes-
sores de todo o Brasil.

CONTRA PRIVILEGIOS

A preocupagdo que desde o
infcio os fundadores da Escoli-
nha de Arte do Brasil tiveram,
de fazer seminarios de profes-
sores e colocar os resultados
de sua experiencia ao alcance
de todos, € a esséncia de sua
cruzada de reforma dos metodes

¢ |

de ensino. N&o bastava dar ale
gria e possibilidades de desen-
volvimento a um po de crian-
¢as cariocas. So treinando ou-
tros professOres, de todos os
pontos do pafs, seria evitada a
injustiga de um pequeno numero
de criancas privilegiadas. Atra
vés dos professores & que a Es-
colinha se multiplicaria.Por is
so, desde sua fundagdo tem havi
do quase tantos alunos - profes
sdres como eriangas.

Atualmente, a Escolinha de
Arte Jé € reconhecida como uma,
experieneia educacional de gran
de importancia e conta com al-
gun auxilio oficial. Mas, em
1951, quase fechou por falta de
recursos. Salvou-a entao Minis
tro da Educagao Simdes Filho,
que lhe concedeu uma verba de
cem mil cruzeiros. Augusto Ro-
drigues teve um trabalho danado
para recebé-la: ndo conseguia
convencer o tesoureiro do Minis
terio da Fazenda de que era coi
sa séria a verba para uma "esco
linha",
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O INEP, dirigido por Anisio
Teixeira, fol a primeira organi
zagao oficial a apoiar a Escoll
nha. Deu-lhe algumas verbas e
constantemente promove estagios
de professOres. Outros recur-
sos sao tirados esporadicamente
do Orgamento, gragas a alguns
deputados que conhecem e se in-
teressam pelo trabalho de Augus
to.No mais,ela vive de contrﬂau
goes particulares e das mensali
dades pagas pelos pais das
criangas. Essas mensalidades -
£00 cruzeiros em média - ndo im
pedem ninguem de freqﬁenta—la.
Quem tem dinheiro, paga; quem
ndaoc tem, ndo faz mal.

COMO FUNCIONA

A Escolinha de Arte do Bra-
sil, como suas 21 irmas nos Es-
tados, ndo € apenas um lugar on
de se abre o mundo da imagina—
cdo para as criangas. Mantém
tambem cursos para adultos: gra
vura, cerimica, desenho, histo~
ria da arte. ‘No proximo ano
promovera um grande seminario

de analise do processo de educa

¢ao artistica no Brasil, com a

presenca de professores de to-
das as escolinhas e educadores
do Brasil inteiro. As outras
atividades que hoje ela mantem-
musica, teatro, fotografia, te-
celagem - so adquirirdo carater
regular quando Augusto realier
seu grande sonho - a sede pro=
pria.

Ess% sede, que @le vem pe-
dindo ha anos em relatorios ao
Govérno, em conversas com gente
de todo tipo, em entrevistas a
imprensa, ¢ um sonho t&o grande
¢ aparentemente tdo remoto, que
Augusto nem gosta de pensar no
que fara quando se tormar reali
dade.

Conta a Escolinha de Arte
hoije cérea de 20 funcionarios,
entre professores e empregados
da administrag¢a@o, inclusive uma
cozinheira encarregada do alwmo-
co dessa grande famflia. Quase
ninguem genha sequer salario mi
nimo. Pela Escolinha ja pas-
saram alguns dos maiores nomes
das artes plasticas e da erfti-
e8 no Brasil: Geeldi, Vera Tor-
menta, Livio Abramo, Poty, Da-
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rel, Flavio de Aquino , Carlos
Cavalcanti, Darcy Ribeiro, Per-
reira Gullar, Fayge Ostrower,Ma
rio Pedrosa.

FORA DO PALS

Em 1948, trabalhos de crian
¢as brasileiras foram recusados
por falta de originalidade pela
Exposigao Internacional do Cen-
tro Pedagogico de Milao. Os ita
lianos diagnosticaram o dedo
dos adultos reprimindo a espon-
taneidade das criancas. Hoje,
gragas ao trabalho das escoli=-
nhas, as mostras infantis brasi
leiras despertam interésse em
todas as partes do mundo, tendo
conquistado pr@mios até no Ja-
pao.

Augusto Rodrigues passou 0s
anos de 1954 e 1955 na Europa ,
com um preémio de viagem do Sa-
130 Nacional de Arte Moderna, e
féz exposicdes dos trabalhos da
Escolinha em Londres, Paris, Lis
boa e Roma. Deu cursos , féz
conferéncias, participou da fun
dagdo da Sociedade Internacio
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nal de Educacdo Através da Arte,
na UNESCO, na qual figura como
representante da América Latira.
Sua eleigao foi proposta pelo
Canada.

0 reconhecimento da impor
tancia désse trabalho brasilei-
ro nos maiores centros cultu -
rais do mundo €, em grande par-
te, resultado do esforgo da Es-
colinha. Seu nome jé é conheci-
do dos principais criticos, edu
cadores e artistas da Eurcpa e
das Américas. A simpatia e a
atencao que a Escolinha desper-
ta talvez sejam em parte fruto
do que disse o critico Herbert
Read: "A Arte é internacionale
nio ha grande diferenca na arte
das criangas de diversos paises
Todas elas tém a mesma excelen-
te qualidade" Mas é muito mais
resultado de seu carater pionei
ro, da soma de esforgcos que re-
presenta, da qualidade propria
da arte de criancgas pela primei
ra vez libertadas. E désse me-
nino bigodudo de Pernambuco que
se chama Augusto Rodrigues .




ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
Av, Marechei Comurs, 314 - 4° gadar
RI® DE JANEIRO — BRASIL



CURSO INTENSIVO DE ARTE NA EDUCAGEO - 19¢4



A ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL ¢
uma sociedade c¢ivil com sede e
foro no Estado da Guanabara. Tem
como finalidade desenvolver a ca-
pacidade criadora da crianca vi-
sando ao seu desenvolvimento es-
tético,assim comoc ao Sseu ajus-
tamento emocional e social. Li-
dera no pais amplo movimentoc pe-
la integragao das atividades

criadoras em todo processo edu-
cativo. Estimulou e criou em va-
rios Estados do Brasil, 25 Esco-
las cong@neres, servindo de cam-
po de observagao, experiéncia e
treinamento de todos os profes-
sores do pais e do exterior.Des-
de a sua fundagao em 1948, vem
desenvolvendo intenso trabalho
de difusdo através de exposigdes,
cursos e conferéncias, obtendo
mediante ©sse trabalho o reconhe-
cimento de suas qualidades, tan-
to no &ambito nacional como in-
ternacional.

"A educagdo artistica é uma ne-
cessidade vital"

..." Sem a contribuicio da arte

e da educacao e impossivel ajudar
nossc munde a formar sua unidade
interior. Essa € a mais alta
responsabilidade, para nos, pro-

fessOres de arte ".

J. A. Soika



DO CURSO INTENSIVO DE ARTE NA
EDUCAGAO

Fundada ha 16 .anos, baseada no
princ{pio de que arte na educa-
¢cao ¢ fundamental ao pleno desen-
volvimento da personalidade do
educando, considerando arte meio
natural de cultura em tddas as
fases do desenvolvimento do in-
dividuo, a Escolinha de Arte do

Brasil vem procurando difundir e
ampliar cada vez mais, sua expe-
riéncia, trabalhando pela reno-
vacao da educagao artistica.

Interessada em mostrar a impor-
tancia da arte na educagdo e em
difundir, atraves de cursos, sua
experiéncia, a Escolinha organi-
zou para 1964, mais um Curso In-
tensivo de Arte na Educagao.

0 professor, artista, psicdlogo,
técnicos educacionais e interes-
sados em arte e educagao, terao,
nésse curso, elementos para tra-
balho criativo em seu campo pro-
fissional, em sua atua¢do na es-
cola e na comunidade.

Programado para trés meses, em
tempo integral, o Cursoc Intensi-
vo & Arte na Educagao situa pro-
blemas psie:légicos e prinecipios
da pedagogia com o objetivo de
dar ao professor sintese das
tendéncias atuais da educagdo
através da arte e suas implica-
¢oes na complexidade da socieda-
de moderna.

Arte, educacao e psicologia in-
tegram seu curriculo, constituin-
do - arte na educagio - o nucleo
dinamizador de atitudes, expe-
riéncias e conhecimentos basicos
ao educador, para integracao das
atividades artisticas no proces-
so educativo.



OBJETIVOS

. despertar e manter o interésse
pela integracdo da arte em to-
do processo educativo, visando
ao desenvolvimento harmonioso
da personalidade da criancga,
do jovem e do adulto ;

. dar uma compreensaoc mais atua-
lizada da importancia da arte
para enriguecimento da apren -
dizagem ;

. possibilitar treinamento das
diversas tecnicas utilizadas
nas atividades artisticas 3

. apreciar e analisar a experi€ -
cia Escolinhas de Arte do Bra-
sil para trabalho mais amplo e
sistematizado ;

. possibilitar direta observacao
de classes de atividades artis-
ticas para criangas, como base
para discussbGes e debates s0-
bre métodos, processos e téc-
nicas fundamentais a educagdo
artistica ;

. estimular iniciativas no campo
arte e educac@o, que possam
continuar,ampliar ou mesmo re-
novar experiéncias ja inicia-

LOCAL : Escolinha de Arte do das no pafs :

Brasil
DURAGAO : 3 meses . possibilitar, ao aluno, desen-
. volvimento estetico ;
HORARIO : das segundas as sextas ;
feiras, das 9,00 as . despertar atitudes de pesquisa
12,00 e das 14,00 as e de experimentacdo fundamen-
16,00 horas. tais & educagido artistica.



CURRTCULO

CORPO DOCENTE

ATIVIDADES

ARTE E ARTE NA EDUCAGARQ

l-

Palestras sCbre arte e educa-
¢ao, a cargo de professores
especialmente convidados pela
Escolinha de Arte do Brasil

Natureza da arte - elementos
estruturais da expressao cria-
dora

Conceitos sObre arte

Arte na educacio

Arte da crianca e arte do
adulto

Arte e sociedade

Arte e artesanato

Arte e industria

Técnicas e materiais de pin-
tura

Arte e técnica

Arte no Brasil

Arte saora no Brasil
Arquitetura no Brasil
Literatura e educaczo
Misica e educagio

Folelore

.Cinema na educacio

Teatro e educacao




2. Aulas praticas e tedricas,de-
bates, projecoes, exposicodes,
visitas, observacao de classe
de atividades artisticas para
criancas

A experi@ncia Escolinhas de
Arte do Brasil

Desenvolvimento da expressao
criadora da crianga. Fases do
desenho, da pintura e modela-
gem

As atividades artisticas na
escola - fungao no curriculo

0 professor ea orientacao das

atividades art{sticas emclas-

se : o professor na escolinha

de arte; o professor na esco-

la : aulas a cargo do prof. Augusto
Rodrigues e professores da Esco-
linha de Arte do Brasil

“ajudando os professores a en
tenderem as criancas" projecao : filme para motivacao
de debate



Classe de atividades ar‘tiati—

cas para criancas. Analise da
experiéncia observada

As atividades artlsticas na
escola

Valorizagio e avaliacdo da ex-
pressao livre da crianga e do

meMdaEsco—
la Guatemala

Arte na escola secundaria :
- a experiéneia do Coleégio
Andrews

- arte do adolescente

Arte no ensino superior

A experiéncia da Bauhaus

A Escola Superior de Desenho
Industrial da Guanabara

aulas a cargo do prof. Augusto
Rodrigues e professdres da Esco-
linha de Arte do Brasil

2 aulas
prof. Teresinha Lins

prof. Maria Thereza (QOliveira

Wundheiler

analise da experigneia realizada
no Colegic Andrews -prof. Onofre
Penteado Neto

projecoes sahxaexperigncias rea-
lizadas no exterior - prof. Noe-
mia Varela

2 aulas
prof. Onofre Penteado Neto

2 aulas
prof. Flavio de Aquino




Atividades artisticas: técni-
cas principais empregadas na
Escolinha de Arte do Brasil:

- colagem e recorte sobre pa-
pel pr@to

- colagem com elementos da na
tureza

- modelagem
- desenho meio cego

- impressac com pequenos ra-
mos e outros elementos

- desenho raspado
- desenho com lépis-céra

- desenho comanilina e lapis-
céra

- desenho com lapis-céra e
nanguim

- desenho com lapis-céra e
varsol

Ld = ’ P
- desenho com agua sanitaria
e anilina

- desenho lavado

- desenho : bico de pena stre
papel umido

- gravura sobre papel
- bonequinhos de érame
- pintura : guache

- "finger painting"

- mosaico

- monotipia



bordado criador

impressao : carimbo; estam-
pagem

desenho de observacio

trabalho espontfneo em ma-
deira

teatro de fantoches

Gravura :

- a gravura em metal

- tecnicas da gravura em me-

tal para o conhecimento da
gravura :

verniz mole
ponta séca
égua forte
agua tinta
gravura em relévo

gravura com outros materiais

Xilogravura :

a gravura em madeira

diferentes tecnicas, instru-
mentos e materiais

técnicas da gravura em ma-
deira. Compreensiao do mate-
rial, preparacao de placas,
gravagao, tiragem da prova

conservagdo e tratamento
dos materiais

aulas praticas a cargo dos pro-
fessores da E.A.Brasil

1 palestra
prof. Orlando da Silva

4 aulas
prof. Orlando da Silva

1 palestra
prof. Adir Botelho

4 aulas
profs.Lais Aderne e Adir Botelho .
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Iniciacdo a historia da arte 15 aulas
prof. Flavio de Aquino

Aspectos das artes graficas 2 aulas
prof. Alcisio Magalhaes

Arte e decoracao 3 aulas
prof. José d'Avila

Linguagem mimica 4 aulas
prof. Tufs de Lima

Iniciacdo musical :

- iniciacao musical:finalida-
de e objetivos; desenvolvi-
mento ritmico ; desenvolvi-
mento da percepgao auditiva

- expressio espontanea e ini-
ciagio musical: criacao me-
16dica e ritmica utilizando
instrumentos diversos; im-
portincia na educagdo glo-
bal do individuo e analise
de experigncias

- bandinha ritmica: finalida-
de e objetivos;importﬁncia,
valor recreativo. Diversos
tipos de bandinha ritmica.
Organizagao

- aula prética com grupo de
criangas, para observagao

- apreciacao musical;conheci-
mento de algumas formas mu-
sicails ; 12 aulas
prof. Cecilia Conde

11




Literatura infantil :

- a palavra meio de expressao
e comunicagao

- conceito de 1literatura in-
fantil; formas; o livro no
processo educativo; selegdo
de livros para criangas; a
biblioteca infantil na es-
cola

- narrativa de historias:téc-
nica e analise de experién-
cias 10 aulas
prof. Isabel Maria de Carvalho

Teatro na escola :

- o teatro no processo educa-
tivo
- formas de teatro
- analise de experiéncias na
escola 5 aulas
prof. Hilton.Araﬁjo

Visitas :

- Museu de Arte Moderna
- Museu do Indio
- Museu Nacional de Belas Ar-
tes
- Atelier de artista
- Galerias visitas guiadas par artistas,cri-
ticos de arte e professSres

Trabalhos praticos :

- exposicao de arte infantil

- confeccdo de album ecm oS
trabalhos feitos durante o
curso ( trabalho individual)

12



EDUCACKO EM GERAL

. Série de palestras, a cargo de

destacados professores, scbre o
sistema educacional brasileirg
permitindo analise dos prin -
cipais aspectos da educacac
primaria e mé & a em nosso pais

e

focalizando a organizagao e

desenvolvimento de varios ti-
. ™
pos de experiencias

A educagﬁo priméria no Brasil
A educaczo média no Brasil

A administracao escolar e
suas relacoes com o ensino
criador

s @ '/\ 3
Analise de experiencias :

A experiéncia da Fazenda Ro-
sario - Minas Gerais

Aspectos da reeducacac da
linguagem-experiencia da pro-
fessora Lucia Bentes

Escolas do SESC, SENAC E SENAIL

0 Instituto de Pesquisas Edu-
cacionais da Guanabara

0 Centro de Orientagdo Juve-
nil - Guanabara

A Fundagao Getulio Vargas-
Guanabara

0 Instituto de Psiquiatria-
Universidade do Brasil (pra-
xiterapia )

A Escola Doméstica de Natal-
Rio Grande do Norte

15

3 aulas
prof. Mariana Cruz




- A

0 Instituto Tecnico de Aero-
nautica - Sao Paulo

recreagac no processo educa-

tivo :

-

]

recreagao : conceite e valor
atividades recreativas
o recreador

caracteristicas do desenvol-
vimento do educando e ativi-
dades ree¢reativas correlatas

‘a recreacao na escola

. Orientagao para trabalhos pré-
ticos :

como estudar

» Visitas :

-

escolas onde haja experién-
cias significativas e de in-
terésse para o professor de
arte: Jardim de Infancia Ga-
briela Mistral, Escolinhas

de Arte,Escola Guatemala etc.

. Trabalhos praticos :

diario

informes
relatorios

fichas de leitura

6 aulas
profs. Ruth Gouveéa e Léa M.Gomes

2 aulas
prof. Vicleta Villas Boas

orientagao dos trabalhos prati-
cos a cargo das professoras Lea
Kauffmann e Noemia Varela

14




PSICOLOGIA EDUCACIONAL

Bases do comportamento humano

Necessidades basicas e inter§§
ses da crianga e do adolescente

Ajustamento, adaptagao e inte-
gragao

Comunicacao,linguagem e perso-
nalidade

Pesquisas psioolégicas e sua
aplicacao no campo arte ra edu-
cacao ( grafismo, arte e jogo,
testes ete. )

A percepcaoc na educagdo artise
tica

A teoria da Gestalt
Estudo de casos
A evolugao d comportamento in-

fantil. O processo da aprendi-
zagem e a experiéncia criadora

Arte e desenvolvimento da per-
sonalidade

Yisitas :

- Centro Brasileiro de Pesqui-
sas Educacionais

- Servico de Terapeutica Ocupa-
cional - Centro Psiquiatrico
Nacional - Engenho de Dentro

- Sociedade Pestalozzi do Brasil
- Apae
- Instituto de Psiquiatria-U.B.

10 aulas
prof. Maria Helena Novaes

12 aulag
prof. Lea Kauffmann

palestras a cargo de professOres
convidados pela E.A.B.




DA MATRICUIA :

Numero limitado - 30 alunos

REQUISITOS ( de preferéencia ) :

ser professor do curso primé—
rio com prética de ensino ou
com experiéncia de atividades
artisticas 3

ser professor de ensino médio,
principalmente professor de es-
cola normal ( formacao de pro-
fessOres ) ;

possuilr curso de Faculdade de
Filosofia: Curso de Pedagogia,
de Psicologia e de Orientagao
Educacional ;

possuir curso de Escola de Be-
las Artes ;

trabalhar em outros campos da
educagdo primaria c¢ media ;

apresentar "curriculum vitae";

trazer uma fotografia no tama-
nho 3 X 4 ;

- sendo belsista,trazer apresen-

tagdo da autoridade competen-
te, responsavel pela institui-
¢ao que conceder a bolsa ;

apresentar, no prazo solicita-
do pelo§ professores,os traba-
lhos praticos ;

valor total do C.I.A.E.

@ 100 000,00 ( cem mil cruzei-
ros )

la. parcela a ser paga no ato
da inscricao:ff 40 000,00 (qua-
renta mil cruzeiros )

2a.parcela de @ 30 000,00(trin
ta mil cruzeiros )

3a.parcela de @ 30 000,00(trin
ta mil cruzeiros ).

16




A ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
FOR:ECERA :

- todo material necessario as au-
las e outros trabalhos prati-
cos ;

- sumulas sObre arte e educacfo;

- bibliografia especializada ;

- certificado de freqliencia (80%
de freqliencia, no minimo ) 3

- informagdes praticas: hospeda-
gem,transporte, excursoes etc.

17




e men L N N " s s ena

"A crianca é humana e desde a sua
infancia exprime-se numa lingua-
gem universal de simbolos. Eis
aqui, parece-me,uma demonstragao
flagrante & nessa humanidade co-
mum que ainda nao atraiu sufi-
cientemente a atencae. Essa uni-
dade fundamental de sentimento e
de expressao nas criancgas de to-
das as nagoes indica positiva
mente a existéncia de uma base
psicologica solida sdbre a qual
podemos fundar um mundo humano,
unido por lacos naturais".

T S

Herbert Read

"pSda crianca tem necessidade de
se expressar livremente,fazé- la
participar da alegria criadora,
através de um clima de compreen-
sao e confianca € a melhor recom-
pensa que lhe pode dar o educa-
dor. A arte,atraves de seus sim-
bolos da curso ao ajustamente da
vida emocional, facilita o exer-
cicio 4da dlSClplina 1nter10r s
eria condigoes propicias a apren
dlzagem formal da escola porque
€ fator de integracao e & desen-
volvimento harmonioso da perso-
nalidade. Por tudo isso,a crian-
ca precisa participar da alegria
de eriar".

L R ]

Augusto Redrigues
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PRIMERA BIENAL INTERNACIONAL
DE ARTE INFANTIL

Comisién ejecutiva

Presidente: Prof. Ramén Lema Arau-
jo, Jefe del Inst. Municipal de Arte
Infantil,

Vicepresidentes: Prof. Jorge Gonzalez
Badial, Director de la Escuela Mu-
nicipal de Arte y Expresion Infantil.
Prof. Gilda Montes de Oca de Filip,
Prof. Haydée Molina de Ronald,
Prof. Guillermo Ferreyra, Sr. Er-
nesto Reschini, Sr. Miguel Perelmu-
ter, Sr. Ernesto Noceto, Sr. René
Juan Sivori, Sr. Alberto Alvarez,
Sra. Marfa Tarrio de Blanco, Sra.
Heve de Greco, Sra. Magdalena de
Gonzalez, Prof. Marfa T. Beati de
Garcia Prada, Sra. Nelly Callas de
Vitola, Sra. Sofia Schwartzman de
Pasternak.

Secretario: Prof. Osvaldo Pensa, Co-
misario de la Exposicién.

Secretario Adjunto, Seccién Argenti-
na: Sr. Francisco Lopez Grela.

Secretaria Adjunta, Seccién Interna-
cional: Prof. Alba Mastrangelo.
Vocales: Sra. Angela Martinelli de
Pensa, Sr. Luis Masseroni, Sr. José
M. Fernandez, Dr. Enrique Febbra-
ro, Arq. Luis A. Vernieri Lépez.




MUSICA |

- LA SEDE DE LA BIENAL seri la Casa de la C
~ de Avellaneda, situada en la parte mas céntrica de est
. losa ciudad, pero podemos decir que abarcari a la cit
* toda, ya que en su concrecién participan todas las f
" vivas que contribuyen a distinguirla en el panorama s
| econémico del pais por su dinamismo, pujanza y fu
~ creadora.

El lema de esta Bienal: “Avellaneda, ciudad del tr
- convoca a los nifios del mundo a la Primera Bienal Inte
nal de Arte Infantil”, no ha sido tomado al azar. En ef

EL INSTITUTO DE ARTE INFANTIL est4 preparan-
do la Primera Bienal Internacional de Arte Infantil, con el
‘objeto de relacionarse con los nifios de todo el mundo y for-
mar, con las obras que se reciban, el repositorio del Museo
Internacional de Arte Infantil.

| Las bases para este certamen son las siguientes: Se han
‘establecido tres categorias: a) nifios de 6 a 8 afios; b) nifios
tde 9 a 11 afios, y ) de 12 a 14 afios, en las siguientes especia-
lidades: Dibujo y Pintura (témpera, lapiz, crayones, tintas,
acuarela y 6leo).

~ Recortado y pegado.

Grabado.

Ceramica.




a de Buenos Aires, la capital de Ia Republica, por el
elo, al que llegan barcos de todo el mundo para em-
los productos de sus gigantescos frigorificos, sus lanas,
'y manufacturas de la mas diversa indole, Avellaneda
de las primeras ciudades industriales del pais.
L organizar este fraternal certamen queremos rendir este
enaje a sus creadores y propulsores, a todos los que con-
en a su engrandecimiento, y comunicarle la viva poe-
pureza e ingenuidad del arte infantil, para que quede
un halito envolvente en sus musculos de acero, en sus
cas, “usinas” y talleres.

INSTITUTO DE ARTE INFANTIL, dependiente
Direccién de Cultura de la Municipalidad de Avellane-
std preparando la Primera Bienal Internacional de Arte
til, que se llevari a cabo durante el mes de octubre de
en la Casa de la Cultura de esta ciudad.

a iniciativa nacié por el deseo de relacionarse con los
 de todo el mundo, y establecer una corriente de frater-
omunicacién a través de las creaciones mis significativas
te y la expresion infantil, y posibilitar asi la iniciacién
activo intercambio cultural, procurando la llegada de
del interior y otros paises con motivo de la Bienal, los
erén alojados en hogares de nifios de Avellaneda, en la
¥ desde la cual tomarin contacto con la realidad argen-
cultural e industrial.

Literes y bocetos de escenografias para teatros de titeres.
rabajos colectivos.
da participante podré enviar hasta 2 trabajos en cada
ria, no debiendo exceder éstos las medidas de 30 x 40
 exceptudndose los trabajos colectivos, que podran ser
un miximo de 2 x 1 m (no enmarcar).
obras deben ser remitidas o presentadas al Instituto
cipal de Arte Infantil, San Martin 799 esq. Alsina,
aneda, Pcia. de Buenos Aires, Reptblica Argentina, has-
31 de julio de 1969, corriendo la remisién por cuenta
participantes. Tanto los trabajos seleccionados como
0 del material que se reciba seran exhibidos durante la
» siempre y cuando acredite las condiciones de autenti-




RECORTANDO
Y PEGANDO

PINTURA

cidad a juicio del Comité de Seleccién; el material entrari a

formar parte del repositorio del Muséo Internacional de Arte

Infantil de Avellaneda, no pudiendo los participantes obtener
mds de una recompensa, excepto en los trabajos colectivos.

El Gran Premio 1969 ser4 adjudicado en esta oportunidad
en la especialidad Pléstica y consistird en medalla de oro y
diploma.

En todas las especialidades se han instituido recompensas
hasta el cuarto lugar en cada categoria, y menciones especia-
les; sus organizadores quieren darle a estos presentes, mis que
el caricter de premios, el de recuerdo por haber enviado tra-
bajos a esta Bienal; los mismos consistirdn en valiosas obras de
arte, libros, artesanias argentinas e invitaciones especiales
para asistir a la inauguracién de la Bienal.



BILLIKEN fue fundada por Constancio C.
Vigil el 17 de noviembre de 1919. .

Esta revista semanal de la Editorial Atlan-
tida S. A. responde a las necesidades
espirituales e intelectuales de los nifios
de todas las edades, desde la primera
infancia hasta la adolescencia. Ademas, su
material,. - cuidadosamente seleccionado,
representa para los maestros y alumnos
un eficaz e insustituible apoyo didactico
durante el periodo lectivo..

Todas las materias que componen el pro-
grama de estudios de la ensefianza pri-
maria y muchos otros de interés educa-
tivo estdn expuestos en BILLIKEN de ma-
nera amena y atractiva, mediante instruc-
tivas notas y utilisimas laminas centrales
a todo color.

Cuentos, poesias, novelas, teatro para
nifios, historietas, ldaminas para colorear,
titeres, entretenimientos, manualidades,
curiosidades, etc., componen el material
de esta gran revista de la infancia, consa-
grada como la preferida por todos los
nifos de América. Por eso se afirma con
toda certeza: PRIVA DE MUCHO A SU
HIJO QUIEN NO LE COMPRA BILLIKEN.

AUTORIDADES

- Sr. Intendente
D. Carlos Oscar Radrizzani
Sr. Secretario de Gobierno y Cultura
Dr. Santiago E. Lorenzo
Sr. Director de Cultura
D. Basilio Ruiz
Sra. Jefa del Dpto. de Institutos
Prof. Maria Isabel M. de Martelli Jauregui
Sr. Jefe del Instituto de Arte Infantil
Prof. Ramon Lema Araujo




“AVELLANEDA, ¢IUDAD DEL
TRABAJO, CONYOCA A LOS
NINOS DEL MUNDO A LA
PRIMERA BIENAL INTERNA-
CIONAL DE ARTE INFANTIL”.

INAUGURAGION
2 DE OCTUBRE DE 1969



MUNICIPALIDAD DE AVELLANEDA
SECRETARIA DE GOBIERNO

DIRECCION DE CULTURA
INSTITUTO DE ARTE INFANTIL

 BUENOS AIRES

Impreso en los talleres de la EDITORIAL ATLANTIDA S.A.
Azopardo 579, Buenos Aires, Rep. Argentina.







1.

diffusing prineiples,

The " Escolinba de Arte do Brasil " was -

established. in 1948 by a group of

artists and edugators interested in the

development of children's creative
capacitﬁ‘ .

Some

the school in which they had developed,
free and harmoniously, their creative
capacity. Therefore the " Escolinha "
séﬁrted working with adoleseents.

The necessity of explaining to the
parents ‘the value of their children's
experiences was felt by the teachers.
Lectures and artistic activities were
organized t6 integrate those parents
into the experience of the Scheol.

With the sucessful results obtained

through the clasges of Art for stall

groups, the School declded to- amplify
{ts aotion in order tc offer to &ll
Brazilian children and adolescents the
same oportunities in the field of
aesthetle education. To attain that,
intensive courses of Art and Art Education
for teachers were organized, and :
the School turned out to be a center
for observation, research and training
of teachersg. With these activities it
was possible to implement education
through art in the traditional Brazilian
school.
importance of art in the
process was awaked. (

educational

The next staga was reiated o
ideas,

and teotmiques of Eduqa’cion through aw A

children who belonged to the "Es-
.colinha " wanted to eontinue attending

A deeper consciousness < of the

aaskie

 maintained only with

te'" all over the country and 2 abroad.
The " Escolinha de Arte do Brasil ", in

Art 'in Education.

‘extended to commom people._ B
‘aim was to establish & deep - relation
between the ideals of Education through

not only among pareﬁts and teachers,but

among the public' in general, Panel .

discussions, lectures, seminars,
interviews and exhibitions were held,
The School founded 27"Escolinhas de Ar-

spite of trying to iInclude Art in ‘the
programs of the regular schools at all
levels - elementary, secondary and

wniversity -~ paradoxically works only
outside of these schools., Tt was soon

realiged that it was impossible to

accomplish,within the programs of the

regular schools- with their traditional =
framework and verbalistic methods - & ' =
free ' and genulne exp erience, Another
process was, then, tried: the"Escolinha =
de Arte do Brasil"attracted teachers of . =

those schools to identify themselves
with its methods,processes and to offer
them a different outlook of the role of

exposed o different points of view

were able to carry back to their olasses."_f?

a new understanding.

Facing the necessity to enfarge its
knowledge
experiences, the '

ideals in other countries, This action
was not restralned to teachers but
A further

Art and the preservation of Peace.
In the beginning this exchange was

The teachers thus. ﬁiﬂ

through the exchange of /i

Escolinha de Arte do ' =
Brasil " tried %o establish contacts W&
with educators linked by ‘the = same =

countries of

Burepe and Asla. Later on priority was
given to .assistence o Iatin Americe-
the similarity of thelr soclal and

economic problems to ours intensified |
our relaticns. { :

The "Esoolinha de Arte do Brasil" is &
private non-profit  organization, ' It
receives some finansial grants from the
Brazilian Government with which agrees
to offer courses and t6 help in the
setting up of new "Escolinhas"with the

 purpose of stimulating the "teaching of .

art" in the Brazilian schools. There
are, however, some " Bsgolinhas "in the
gountry and two abroad qunsored by the
Brazilian Govermment. In Assuncion ,
Paraguay, the " Bscolinha de Arte " is

~ supported by the Cultural Mission
Brazil-Paraguay; the "Bscolinha de Arte

in Buenos Alres, Argentine, by the
Cultural Institute Brazil-Argentine.The
" Escolinhsa de Arte " from Portugal -
developed independently, but follows
the psame principles of the Brazillan
one.Teachers at the schools abroad who
‘1linked to our movement, are never
Brazillans, They are members of the

. teaching  force of their own countries.

Recognizing the unigueness of our

experlence related to art in education
they come to the " Hscolinha de Arte do
Brasil" to wltness what is going on and
to take back the part of it that is

relevant to thely own countries. It has °

beer our purpose to let them get - a
feeling for the universal principles

~ that should guide the aectivities of any

such "Escolinhas" which should adjust
and respond to the pecullar aspects Qf_f

“their own particular culture.
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ESCOLINHA de ARTE do RECIFE
R. do Cupim, 124 . Recife . Pernambuco



Capitulo |

Da Sede, da Denominagao e das
Finalidades

Art. 1.0 . E criada uma sociedade civil, com
sede e féro no Recife, de duracéio indeterminada e com
a denominagiio de Escolinha de Arte do Recife.

Art. 2.0 . A Escolinha de Arte do Recife tem
como finalidade, promover atividades artisticas e recre-
ativas visando o desenvolvimento estético e o ajustamento
emocional e social da crianga.

Paragrafo iinico . Com essa finalidade a Esco-
linha: a) estimulard a auto-expressdo da crianga através
de atividades artisticas e recreativas;

b) proverd os meios materiais e as oportunidades
de aprendizagem das diversas técnicas de arte;

c) estudard o desenvolvimento artistico da crianca
em todos os aspectos;

d) difundird os resultados obtidos:

e) estimulard a criacio de escolas do mesmo
género;

F) estabelecerd intercdmbio com entidades con-
géneres nacionais e estrangeiras;

g) pugnard pelo reconhecimento social da arte
infantil;

h) promovera a especializagio de professéres para
o ensino e orientaciio de atividades artisticas e recreativas.

Capitulo Il
Dos Servicos e do Funcionamento

Art. 3.0 . Para a realizacdio de seus objetivos,
a Escolinha manters:

1) Atelier de desenho e pintura;

2) Atelier de modelagem, cerdmica e escultura;

3) Oficina de trabalhos manuais;

4) Atelier de artes graficas;

5) Clube de Fotografia;

6) Clube de misica e danga;

7) Clube excursionista e esportivo;

8) Clube de cinema;

9) Teatro infantil;

10) Museu de Arte Infantil;

11) Centro de pais e professéres;

12) Centro de estudos;

13) Curso de orientagio e formagéo de professéres;



14) Departamento de publicagdes;

15) Biblioteca, discoteca e filmoteca infantis;

16) Departamento de assisténcia técnica a ins-
tituicbes educacionais.

§ 1.0 . Os departamentos enumerados, assim
como outros julgados Gteis, organizar-se-do & medida
das necessidades.

§ 2.0 . A frequéncia a ésses departamentos serd
retribuida de acédrdo com a situagdo financeira dos in-
teressados, sendo, porém, inteiramente gratuita para os
econdmicamente incapazes.

Art. 4.0 . Podera a Escolinha orientar e dirigir
organizagbes com a mesma finalidade, mediante convé-
nios ou entendimentos com seus dirigentes.

Capitulo Il
Dos Socios

Art. 5.0 . Serdo sécios pessoas e instituicdes,
em ndmero ilimitado, que desejem cooperar com a
Escolinha.

Art. 6.0 . Os sécios nio respondem subsidia-
riamente pelas obrigagdes sociais.

Art. 7.0 . Havera as seguintes categorias de
sécios:

a) contribuintes: os que contribuirem com a
mensalidade minima de Cr.$ 10,00 (dez cruzeiros):

b) colaboradores: os que, além da mensalidade,
participarem de quaisquer atividades da Escolinha;

c) benemeéritos: os que prestarem servicos rele-
vantes a4 Escolinha, tanto no plano social como no
financeiro;

d) honorarios: aquéles a quem a Escolinha hou-
ver por bem conceder essa distingio.

§ 1.0 . Serio considerados sdcios fundadores
aquéles que tiverem participado da Assembléia de fun-
dagio da Sociedade.

§ 2.0 . A admissdo dos sécios far-se-d por
solicitagdo do interessado e a juizo da diretoria.

Art. 8.0 . Sao direitos dos sécios:

a) votar e ser votado;

b) propor a Diretoria quaisquer medidas que
visem o bom desenvolvimento da Escolinha.

|
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Capitulo IV
Da Administracao

Art. 9.0 ., A administragio da Escolinha ficara
a cargo de uma diretoria eleita, em assembléia geral,
por dois anos, assim constituida: Presidente, Vice-Pre-
sidente, Secretdario Geral, 1.0 Secretario, 2.0 Secretario,
1.0 Tesoureiro, 2.0 Tesoureiro, Diretor Técnico, 3 (trés)
Assistentes Teécnicos. )

Todos os cargos serdo gratuitos e providos
mediante eleicio da Assembléia,

Cabera & Diretoria, em conjunto, deliberar sébre
a execucdo dos programas de atividades, ouvindo quan-
do necessdrio o Conselho Consultivo e Comissdes que
forem por ela nomeadas.

Art. 10.0 . A Diretoria escolherd os membros
do Conselho Consultivo entre pessoas de reconhecida
idoneidade profissional, aos quais cabera assistir aquela
Diretoria e as Comissdes de Atividades, em trabalhos
técnicos, cientificos e gerais, quando solicitados.

Pardgrafo idnico . O nimero de membros do
Conselho Consultivo serd determinado pela Diretoria e
seu mandato terd a duragdo de um ano.

Art. 11.0 . A Diretoria poderd, em caso de ne-
cessidade, admitir auxiliares e membros de Comissdes
de Atividades, com ou sem remuneragéo.

A Diretoria se reunird em dia e hora combinados
com 24 horas de antecedéncia, pelo menos. Suas
deliberagdes serdo tomadas por metade mais um do
nimero de votos dos membros presentes.

A Diretoria prestard contas anualmente 2 Assem-
bléia Geral. No caso de ocorrer vaga definitiva de um
dos cargos da Diretoria antes do dltimo semestre do man-
dato, far-se-a eleigéo para preenché-la, na forma do art, 9.0,

Art. 12,0 . Compete ao Presidente:

a) a representacdo legal da Escolinha em juizo
ou fora déle;

b) convocar a Assembléia Geral na forma dés-
te Estatuto;

¢) superintender os vérios setores técnicos e
administrativos;

d) presidir as sessdes da Diretoria, tendo, além
do seu voto, o de qualidade;

e) apresentar o relatério e balango ao Conselho
Fiscal;

f) assinar e visar juntamente com o 1.0 Tesou-
reiro, cheques, duplicatas, promissérias, caugfes e mais
documentos que impliquem responsabilidade financeira
ou patrimonial para a Escolinha;



g) ordenar despesas em casos urgentes e excep-
cionais, bem como autorizar, independente de aprovacéo,
despesas ndo excedentes a Cr.$10.000,00 (dez mil
cruzeiros).

Art. 13.0 . Competira ao Vice-Presidente subs-
tituir o Presidente em seus impedimentos e auxiliar o
Presidente na administracdo, desempenhando as tarefas
que lhe forem atribuidas,

Art. 14.0 . Competirda ao Secretario Geral
superintender o expediente e organizar o relatério anual,

Art 15.0 . Competird ao 1.0 Secretdrio substi-
tuir o Secretdrio Geral em seus impedimentos e faltas;
redigir as atas das sessdes da Diretoria; ler as atas
das sessdes anteriores, bem assim o expediente;
dirigir os servicos gerais da secretaria; organizar e as-
sinar a correspondéncia.

Art. 16.0 , Competird ao 2.0 Secretsrio substi-
tuir o 1.0 em seus impedimentos e faltas e auxiliar o
1.0 Secretirio nos trabalhos da Secretaria.

Art. 17.0 . Compete ao 1.0 Tesoureiro dirigir e
fiscalizar os servigos gerais da Tesouraria; guardar sob
a sua responsabilidade os valores e titulos de qualquer
natureza pertencentes a4 Escolinha e por éles responder;
depositar em nome da Escolinha, em estabelecimentos
de crédito escolhidos pela Diretoria, as quantias sem
aplicagdo imediata; prestar informacBes ao Conselho
Fiscal, quando solicitado; apresentar 4 Diretoria o ba-
lancete semestral de receita e despesa e o balango ge-
ral anual; assinar, juntamente com o Presidente, cheques,
caugdes, duplicatas e promissérias e outros documentos.

Art, 18.0 . Compete ao 2.0 Tesoureiro substi-
tuir o 1.0 Tesoureiro em seus impedimentos e faltas,
auxiliando-o em todos os servicos da Tesouraria.

Art, 19.0 . Compete ao Diretor Técnico a
orientagdo técnica da Escolinha, a supervisio dos planos
de trabalho das Comisses de Atividades e a substitui-
cdo do Vice-Presidente em tédas as suas funcbes e
atribuigdes.

Compete ao 1.0 Assistente Técnico dirigir as
ComissBes de Atividades, tanto na elaboragdo dos
planos como na execugdo do trabalho.

Art. 20.0 . O Conselho Fiscal serd composto
de cinco sdcios quites eleitos pela Assembléia Geral,
com mandato de um ano.

Parégrafo dnico . As vagas ocorridas no Con-
selho Fiscal serdo preenchidas pelos suplentes, em
nimero de cinco, eleitos também com os efetivos, pela
Assembléia Geral.



Art 21.0 , Competira ao Conselho Fiscal exa-
minar os balancetes semestrais de receita e despesa e
o balango anual, dando parecer 4 Diretoria, e pedir in-
formacgdes ao 1.0 Tesoureiro quando julgar necessério;
comparecer as reunides da Diretoria quando convocado,
prestando e recebendo os esclarecimentos necessérios.

Capitulo V
Da Assembléia Geral

Art. 22,0 . A Assembléia Geral reunir-se-,
ordinariamente, uma vez por ano, na segunda quinzena
de margo, para tomar conhecimento do balango do ano
anterior, do relatério da Diretoria e do parecer do Con-
selho Fiscal, e serd presidida e secretariada por sécios
quites e colaboradores estranhos a Diretoria, ndo poden-
do nem esta nem o Conselho Fiscal tomar parte na
aprovagio das contas.

Art, 23.0 . Sempre que julgar necessério, a
Diretoria convocara, extraordinariamente, a Assembléia
Geral, que também poderd ser convocada pelo Conselho
Fiscal ou mediante requerimento firmado por dois ter-
¢os dos sécios quites.

Art. 24.0 . A convocagio da Assembléia far-se-
4 com oito dias de antecedéncia, por edital publicado
no «Didrio Oficial» e num jornal de grande circulagéo.

§ 1.0 . A Assembléia Geral instalar-se-4 em
primeira convocagio, com a presenca de trinta (30)
sécios quites, no minimo; em segunda convocagdo, uma
hora depois, com qualquer nimero, salvo o disposto no
art. 26.0,

§ 2.0 . Os sdcios poderdo ser representados
na Assembléia Geral por procurador, que seja sdcio
quite. E vedado ao sécio ser procurador de mais de
dois outros.

Art. 25.0 , Compete 2 Assembléia Geral:

a) eleger e destituir a Diretoria e o Conselho
Fiscal;

b) examinar e discutir o relatério da Diretoria,
o balango e o parecer do Conselho Fiscal;

c) alterar e reformar o estatuto;

d) sugerir a Diretoria quaisquer medidas que lhe
parecam vantajosas para os Interésses da Escolinha;

e) resolver sobre a fus#o, incorporagio e disso-
lugdo da Escolinha, devendo, neste dltimo caso, indicar
a instituicdo de fins analogos a qual deverd ser entre-
gue o patriménio social.



Art. 26.0 , Para destituir a Diretoria no todo
ou em parte, para alterar ou reformar o estatuto e pa-
ra dar destino ao patriménio da Escolinha em caso de
dissolugdo, serd necesséria a presenga em Assembléia
Geral, de dois tergos dos sécios quites.

Art. 27.0 . A votagio em Assembléia Geral
serd por escrutinio secreto.

Capitulo VI
Do Patrimoénio Social

Art. 28.0 . O patriménio social constituir-se-4
da contribuicdo dos sécios, assim como de subvengdes,
auxilios, legados e donativos, rendas, produtos de ati-
vidades, publicagdes, etc., e dos bens que a Sociedade
vier a adquirir.

Capitulo VII _
Disposicoes Gerais

Art. 29.0 . Os casos omissos serdo resolvidos
pela Diretoria com o voto da maioria de seus membros.

Art. 30,0 . A reforma do presente Estatuto sé
podera ser feita depois de um ano de sua vigéncia.

Art. 31.0 . A Assembléia que aprovar o presente
Estatuto, elegerd a primeira Diretoria ¢ o Conselho
Fiscal, dando-lhes posse imediata.

Art. 32,0, O ano social coincidir4 com o ano civil.

(Aprovado em Assembléia Geral no dia seis de margo
de mil novecentos e cinquenta e frés e registrado no
livro A", ndmero oito, félha cento e trés de Registro
de Pessoas Juridicas, 1.0 Cartério de Registro de Ti-
tulos e Documentos, Bel. Reginaldo Fernandes Martins,
sob o nimero de ordem quinhentos e noventa e um e
do Protocole nimero treze, nimero de ordem trinta e
dois mil e cem,-em vinte eoito de agésto de mil nove-
centos e cinquenta e quatro e publicado, por extrato, no
"Diério Oficial"”, nlimero cento e setenta e sete, do dia
doze de agbsto de mil novecentos e cinquénta e quatro).






CAPITULO 1

Da Sede, da Denominacao e das Finalidades

Art. 1.° — E’

criada uma sociedade civil, com sede

e forp no Distrito Federal, de duracao indeterminada e
com a denominacic de Escolinha de Arte do Brasil.
Art. 2.° — A Escolinha de Arte, tem como finalidade,
promover atividades artisticas e recreativas visando ao
desenvolvimento estético e ao ajustamento emocional e

social da crianca.

§ inico — Com essa finalidade a Escolinha:

a)

b

-

-

c

d)
e)

f

-

%

h)

estimulara a autc-expressfio da crian-
ca através de atividades arvisticas e re-
creativas;

provera os meios materiais e as opor-
tunidades de aprendizagem das diver-
sas téenicas de arte;

estudara o desenvolvimento artistico
da crianca em todos os aspectos;
difundira os resultados obtides;
estimulara a criacéo de escolas do mes-
mo género;

estabelecerda intercAmbio com entida-
des congéneres nacionais e estrangei-
ras;

pugnara pelo reconhecimento social-
da arte infantil;

promovera a especializacidc de profes-
sores para 0 ensino e orientacio de
atividades artisticas e recreativas.
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CAPITULO 1II
Dos Servicos e do Funcienamento

1

Art, 3. — Para a realizacio de seus objetivos.
Escolinha mantera:

(1) Atelier de desenho e pintura;

Atelier de modelagem, ceramica &

escultura;

Oficina de trabalhos manuais;

Atelier de artes graficas;

Clube de fotografia;

Clube de musica e danca;

Clube excursionista e esportivo;

Clube de cinema;

Teatro infantil;

Museu de arte infantil;

(11) Centro de pais e proteswres;

(12) Centro de estudos;

(13) Curscs de orientacdo e de formacaoc
de professores;

(14) Departamento de publicacoes;

(15) ?ibgiioteca, discoteca e filmoteca in-
antis.

-
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§ 1. — Os departamentos enumerados, assim comao
outros juigados fteis, organizar-se-do a medida das ne-
cessidades.

§ 2.° — A frequéncia a ésses departamentos sera re-
tribuida de acordo com a situagdo financeira dos inte-
ressados, sendo, porém, inteiramente gratuita para os
economicamente incapazes.

Art. 49 — Podera a Escolinha orientar e dirigir or-
ganizacOes com a mesma finalidade, em qualguer pon-
to do pais, mediante convénios cu entendimentos com
seus dirigentes.

CAPITULO III
Dos Sécios
Art. 5° — Serdo sécios pesscas e instituicoes, em

namero ilimitado, que dese:em cooperar com a Esco-
linha. :

.
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Art. 6.2 — Os sécios nao respendem subsidiariamen-
ie pelas obrigacfes sociais.

Art. 7% — Havera as seguintes categorias de sécios:

a) contribuintes, os que contribuirem com a

mensalidade minima de Cr$..
) 10,00 (dez cruzeiros)

b} celaboraderes, os que, além da mensalidade,
participarem de quaisquer at1-
vidades da Escolinbha;

¢) benemeritos, o0s gue prestarem servicos re-
levantes a Escolinha; tanto no
plano social como financeiro;

d) honorarios, aquéles a quem a Eseclinha
houver por bem conceder essa
distingdo.

§ 1.® — Serdo considerados socios fundaderes agueles
qgue tiverem participado da Assembléia de fundacae da
Sociedade.

§ 2.0 — A admissio dos s6cios far-se-a por solicita-
¢do do inferessado e a juizo da diretoria.

Art. 8.° — S3o direitos dos sécios:

a) votar e ser votado;
- b) propor & Diretoria quaisquer medidas

- que visem ao bom desenvolvimento da
Escolinha.

CAPITULO IV
Da Administracio

Art. 9.° — A administracio da Escclinha ficard a
cargo de uma diretoria eleita, em assembléia geral, por
iréc anos, assim constituida: Presidente, Vice-Presidente,
Secretario Geral, 1.2 Secretarie, 2.2 Secretarm, 10 Tesou_-
reiro, 2.° Tesoureiro, Diretor Técnico, Assistente Téeni-
co. Todos os cargos serdo gratuitos e providos mediante
eleicdo da Assembléia.

el o



Caberd a Diretoria, em ccnjunto, deliberar sébre a
execucda dos grogramas de atividades, ouvindo quande
necessario o Conselho Consultivo e Comlssoes que fo-
rem por ela nomeadas.

Art. 10.° — A Diretcria escolhera os membros para
o Conselho Consultivo entre pessoas de reconhecida ido-
neidade profissional, aos quais caberd assistir aquela
Diretoria e as Comissdes de atividades em trabalhos téc-
nicos, cientificos e gerais, quando sclicitados.

§ amice — O numero de membros do Conselho Con-
sultivo serd determinado pela Diretoria e seu mandato
terd a duracdo de um ano.

Art. 11.° — A Diretoria pederi, em caso de neces-
sidade, admitir auxiliares e membros de ComissGes de
Atwldades com e sem remuneracioc.

A Diretoria se reunira em dia e hora combinados
com 24 horas de antecedéncia, pelo menos. Suas deli-
beracbes serdo tomadas por metade mais um do ntimerc
de votos dos membros presentes.

A Diretoria prestard contas anualmente 4 Assem-
bléia Geral.

No caso de ocorrer vaga definitiva de um dos car-
gos da Diretoria antes do tltimo semestre do mandato.
far-se-a eleigdo para preenché-la, na forma do art. 9.2,

Art. 12.° — Compete ao Presidente:

a) a representacfio legal da Escolinha em
juizo e fora déle;

b) convocar a Assembléia geral na for-
ma déste Estatuto;

c) superintender a admlmstragao

d) presidir as sessbes da Diretoria, tendo,
além de seu veto, o de quahdade

e) apresentar o relatérioc e balan¢o ao
Conselho Fiscal;

1) assinar e visar juntamente com o 1°
Tesoureire cheques, duplicatas, promis-
sorias, caucdes e mais documentos
que impliguem responsabilidade fi-
nancen‘a ou patrimonial para a Es-
co.

£) ordenar despesas em casos urgentes
& excepcionais, bem como autorizar,

S Y
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independente de aprovacdo, despesas
ndo excedentes a Cr$ 10.000,00 (dez
mil eruzeiros).

Ar{. 13.° — Competira ao Vice-Presidente substituir
o Presidente em seus impedimentos, e auxiliar o Pre.
sidente na administracio, desempenhando as tarefas que
The forem atribuidas.

Art. 14.° — Competird ao Secretirio Geral superin-
tender o expediente e organizar o relatério anual,

Art. 15.° — Competird ao 1.° Secretirio substituir
o Secretario Geral em suas faltas e impedimentos; redi-
gir as atas das sessdes da Diretoria; ler as atas das ses-
sdes anteriores, bem assim o expediente; dirigir os ser-
viges gerais da secretaria; organizar e assinar a corres-
pondéncia.

Art. 16.° — Competira ao 2.° Secretario substituir o
1.9 em suas faltas e impedimentos, auxiliar o 1.° Secre-
tario nos trabalhos da Secretaria.

Art. 17.° — Compete ao 1.2 Tesoureiro dirigir e fis-
calizar os servicos gerais da Tesouraria; guardar scb sua
responsabilidade os valores e titulos de qualqguer natu-
reza pertencentes 4 Escolinha e por éles responder; de-
positar em nome da Escolinha, em estabelecimento de
crédito escolhido pela Direteria. as quantias sem aplica-
cdo imediata; prestar informacdes ao Conselho Fiscal,
quando solicitadas; apresentsr a Diretoria o balancete
semestral de receita e despesa e o balanco geral anual:
assinar juntamente com o Presidente cheques, caucdes
promissérias e duplicatas e ocutros documentos.

Art. 18.° — Compete ao 2.° Tesoureiro substituir o
1. Tesoureiro em suas faltas e impedimentos auxilan-
do-o0 em todos os servicos da Tesouraria.

Art, 19.° — Compete ac Diretor Técnico a orienta-
¢ao técnica da Escolinha, a supervisdo dos planos de tra-
balho das Comissoes de Atividades e a substituicio ao
Vice-Presidente em tddas as suas funcies e atgibuigﬁcs,

Compete ao Assistente Técnico dirigir as Comissdes
de Atividades, tanto na elaboracdio des planos como na
execucdo do trabalho, e substituir o Diretor Técnico em
suas faltas e impedimentos.

—_5_



Art. 20.° — O Conselho Fiscal sera compesto de cin-
co sGeios guites, eleites pela Assembléia Geral, com man-
dato de um ano.

§ finieo — As vagas ocorridas no Conselhe Fiseal se-
rdo preenchidas pelos suplentes. em nimero de cinco,
eleitos também, com es efetivos, pela Assembléia Geral.

Art. 21.° — Competira ao Conselho Fiscal examinar
os balancetes semestrais de receita e despesa e o balan-
co anual, dando parecer & Diretoria, e pedir informagoes
ac 1° Tesoureiro guando julgar necessario; compa-
recer as reuniGes da Diretoria guando convocado, pres-
tando e recebendo os esclarecimentos necessarios,

CAPITULO V
Da Assembléia Geral

Art. 229 — A Assembléia Geral ordinariamente
reunir-se-4 wma vez por ang, na 2* quinzena de marco,
para tomar conhecimento do balanco do ano anterior,
do relatério da Direforia e do parecer do Conselho Fis-
cal, e serd presidida e secretariada por socies quites e
colaboradores estranhos a Diretoria, nio podendo nem
esta mem o Conselho Fiscal tomar parte na aprovacio
das contas. .

Art. 23.° — Sempre que julgar necessirio, a Direte-

ria convocard, extraordinariamente, a Assembléia Ge-

ral, que também podera ser convocada pelo Conselho.

Fiscal ou mediante reguerimento firmado por dois fer-
cos de sbcios guites.

Art. 24.° — A convocacao da Assembléia far-se-d com
oito dias de antecedéncia ,por edital publicado no “Did-
rio Oficial” e num jornal de grande circulacdo.

§ 1.0 — A Assembléia Geral instalar-se-a em pri-
meira convocacdo, com a presenca de trinta socios qui-

tes no minimo; em segunda conveeacao, uma hora de- -

pois, com dhialquer numero, salvo o disposto no art. 26.°.
§ 2.0 — Os sécios poderao ser representados ma ‘As-

sembléia Geral por procurader, que seja sécio quite. E

vedado 20 sécio ser proeurador de mais de dois ouires.

e



Art. 25." — Compcte 4 Assembléia Geral:

a) eleger e destituir a Diretoria e o Con-
selho Fiscal;

b) examinar e discutir o relatério da
Direteria, o balanco e o parecer do
Conselho Fiscal;

c) alterar e reformar o estatuto;

d) sugerir a Diretoria quaisquer medi-

das que lhe parecam vantajosas para

os interésses da Escolinha;

resolver sébre a fusdo, incorporacdo e

dissolucao da Escolinha, devende, nés-

te Ultimo caso, indicar a instituicdo
de fins analogos a4 qual deveria ser
entregue o patrimonio social.

Art. 26.° — Para destituir a Diretoria no todo
ou em parte, para alterar ou refocrmar o estatuto e
para dar destino ao patrimonio da Escolinha em caso
de dissolucdo, seria necessaria a presenga em assem-
bhléia Geral de dois tercos dos s6cios quites.

Art. 21.° — A votacio em Assembléia Geral sera
por eserutinie secreto.

e
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CAPITULO VI
Do Patrimonio Social

Art. 28.° — O patriménio social constituir-se-a
da contribuicdo dos sbécios, assim como de subvencgoes,
auxilios, legados e donativos, rendas, produtos de ati-
vidades, publicacGes, etc., e dos bens que a Sociedade
vier a adquirir.

CAPITULO VII
Disposicoes Gerais

Art. 29.° — Os casos omissos serdo resclvidos pela
Diretoria com o voto da maioria de seus membros.

Art. 30.° — A reforma do presente Estatuto sé
podera ser feita depois de um anc de sua vigéncia, por

S, .
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dois tercos da Assembléia Geral, convocada extraor-
ordinariamente para ésse fim especial, nos térmos do
art. 23.°.

Art. 31.° — A Assembléia que aprovar o presente
Estatuto, elegeria a primeira diretoria e o Censelho Fis-
cal, dando-lhes posse imediata.

Art. 32 — O ano Social coincidira com o ano civil.

Aprovado em Assembléia Geral no dia dezoito
de janeiro de mil nov tos e eing ta e dois e
registrado no livro “A” niimero dois do Regisire
Civil de Pessoas Juridicas, Cartdrio Linhares, soh
o nimero de ordem dois mil ¢ noventa e um e
do Protocolo numero quatro mil seiscentos e
trinta, livre “A" namerc um em vinte e gito de
abril de mil novecentos e cinguenta e deis e pu-
blicado, por extrato, em o namero setenta ¢ dois
no “Diario Oficial” do dia vinte e seis de marco
de mil novecentos e cinquenta e dois.




EXPOSICAO DE DESENHO E PINTURA

—DE — ‘
CRIANCAS HOLANDESAS

Sob o alto patrocinio do Exmo. Sor. Dr. Clovis Salgado Ministro
da Educagdo e Cultura e com a colaboracio da Embaixada dos
Paises Baixos.

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
ESCOLINHA DE ARTE DO RECIFE

Rio de Janeiro — Pernambuco



A exposicio de criancas holandesas que ora apresentamos, pelo seu
contetido poético, toca a nossa sensibilidade e estimula a nossa inteligéncia,
levando-nos a uma compreensao maior da formacio estética da crianca.
Dé-nos ainda, uma idéia do quanto se enriquece a educaczo do individuo
com-a vivéncia da arte na escola, tanto pelo que ela exprime quanto pelo
que ensina sobre a importancia do proprio ato criador no desenvolvimento

do ser humano.

Néo sera a obra criada que interessa ou beneficia a crianca, mas o
préprio ato de criar. A necessidade de expressao é inerente a todo individuo,
€ 0 que aqui vemos, é essa expressio na sua forma pura, vinda a super-

ficie através dos estimulos e dos métodos NOs quais estd sempre presente

0 respeito pela personalidade infantil .




Dentro de uma atmosfera de liberdade, a crianca vence, normalmente,

sucessivos estagios do seu densenvolvimento e o professor se livra daquela

50 caracteristica do ensino académico de arte. Mas, se por um lado o
fessor liberta-se das normas coercitivas, resta-lhe uma tarefa mais
til e complexa — é levado ao esfor¢o de observar mais profundamente
crianca e de habilitar-se para descobrir e desenvolver, plenamente, a
pacidade inata de cada um dos seus discipulos.
Evidentemente, ésse tipo de educagdo ndo visa os supostos “bem
ados” nem pretende formar artistas, mas, busca sobretudo “ensinar
valores e as disciplinas essenciais ao pleno desenvolvimento intelectual,
ivo e social do individuo, no seio da comunidade”.
A atual mostra oferece ainda um aspécto particularmente atraente —
esenta um estudo progresivo da atividade artistica da estudante da
meira infancia & adolescéncia. Comumente, o0 que se exibe de producao
stica dessa ultima fase, é, de ordinario, pobre de interésse. Isso se
preende porque, na adolescéncia, varios problemas tendem a distri-
o processo normal do desenvolvimento da aludida atividade.
- E necessério dar aos jovens novas téenicas, mais possibilidades de expe-
ncias que venham ao encontro de seus reais interésses e amplo estimulo
a capacidade de analise, sem descurar, todavia, da valorizagao de suas
les instintivas.
entro désse pensamento, esta exposi¢do nos proporciona algumas
. que vérn ampliar os nossos recursos para a renovacao dos méto-

e educacio atraveés da arte.







CENTRE D’ART ENFANTIN

ACADEMIE DU JEUDI

30, RUE DE GRENELLE — PARIS-VII®
METRO : SEVRES-BABYLONE, SAINT-
SULPICE, ST.-GERMAIN-DES-PRES, BAC.
AUTOBUS : 39, 48, 63, 68, 75, 83, 84,
86, 94, 95, 96. — TEL. : LITTRE 75-55.

EXPOSITION DU 27 JANVIER 1954
AU 28 FEVRIER 1954 INCLUS.
VERNISSAGE LE MERCREDI 27 JANVIER,
DE 16 HEURES A 20 HEURES.
OUVERT TOUS LES JOURS (SAUF LUNDI)
DE 10 H. A 12 H. ETDE 16 H. A 19 H,
JEUDI 9 H. A12 H. ET 14 H. 30 A 19 H.
ENTREE LIBRE

EVOLUTION ET PERSONNALITE

DE L'ENFANT

L'EVOLUTION DE L‘ENFANT NOUS AP-
PARAIT SOUS DES ASPECTS DIVERS. IL
PEUT S'AGIR DE LA COURBE QUI, A
TRAVERS DES STADES CONNUS, VA DU
GRIBOUILLIS AU DESSIN FIGURATIF ; QU
D'UNE PROGRESSION QUI REFLETE 'DES
MODIFICATIONS DANS LE PSYCHISME
DE L'ENFANT ; OU D'UNE EVOLUTION
AU SENS PLASTIQUE.

L'EVOLUTION PLASTIQUE — THEME DE
L'EXPOSITION — SE MANIFESTE EN
UNE INTENSIFICATION DU POUVOIR
EXPRESSIF DE L'ENFANT ET UN ENRI-
CHISSEMENT PROGRESSIF DE SES (EU-
VRES. MAIS, SIL Y A ENRICHISSEMENT
D'UNE PART, D'AUTRE PART APPARAIT,
EN DES SIGNES CERTAINS, LA PERSIS-
TANCE DE SA PERSONNALITE.



CURSO :- A MIMIGA NA EDUCACAO E NO TEATRO



PROFESSOR: Luis de Lima
DURAGCAO : 2 meses

HORARTIO : 2 v@ze§ por semana, das
16,15 as 182,15 horas

LOCAL : Escolinha de Arte do Bra-
sil-

? T a2
Se a mimica oferece ao individuo de-
senvoltura e harmonla,por que reser-
va-la ao Teatro, prOprlamente dito ?

NZo poderiamos considera-la ‘tembém,
e muito simplesmente come contribui-
cao e enriquecimento da capacidade
ex,ressiva de cada ser humano ?

Dessa forma nao seria ela expressao
de arte e, simultZneamente, elemento
fundamental do proecesso educativo
‘que visa ao desenvolvimento global
do individuoc ?

Essa problematica e a inexisténeia
de uma maior valorizacdo da mimica,
em nosso pais, faz com ‘que a Escoli-
nha de Arte do Brasil, através do
Curso "A Mimica na Educacdo e no Tea-
tro”, a cargo do artista Luis de Li-
ma, proporcione aos educadores a
oportunidade de uma nova experiéncia
gue venha acrescentar mais um aspec-
to criador no campo da- educagao bra-
sileira,. ¥




PROGRAMA :

. 5 et i
1. IrPROVISAGAO MIMICA - visando a disciplina das emocoes
baseada na espontaneidade de cada individuo
—exercicios baseados na demonstracdao dos cinco sentidos;
~exercicios de improvisagao coletiva baseados nas sen-
sacbes e reagoes ;
-improvisacGes individuais com um sentido de dramatiza-
gao ;
-improvisacao wimlca partindo de trechos de obras famo-
sas de todos os géneros literarios.
2, MIMICGA-comc tomada de consciéneia do valor expressivo
do corpo humano
- a -~
-movimentos autOnomos da cabega, tronco e membros ;
" -conjugacao parcial e depois total, de todos os movi-
mentos
-estudo da locomogdo humana ;
—expressao dramatica baseada na locomog¢ao humana e meca
nica ;
' oW 2 G
-estudos sObre mimica subjetiva;
—exercicios coletivos assoclando a improvisagéo mimica
a expressao corporal,
MATRICULA :

taxa unica de f 24 000,00 ( vinte e quatro mil cruzeiros)

preenchimento de ficha de inscricao

1 retrato no tamanho 3 x 4

Serd dado. certiflcado ao0s alunos que tiverem 30% de fre -
gliéncia, no minimo.




ROAT TIMEY - OO - OIM ~ MVCNV oh-T¢ ‘VHVWYO TVHOTMVW VAINIAV “IISVHY O JIHY HI VHNITOOSH



CURSO : TEATRO DE FANTOCHES

PROFESSORES:I1o Krugli e Pe

dro Touron

DURAGRO : de mar¢o 2 Jjulho
de 1964

HORARIO : as teregas,quintas
e sextas-feiras,
das 9,30 as 11,30

LOCAL : Escolinha de Arte

do Brasil, Aveni-
da Marechal Cama-
ra, 314- 4¢ andar



1. OBJETIVOS :
- Dar aos alunos conhecimentos, técnicas e atitudes visando
ao emprego do Teatro de Fantoches como expressiao :

- Dar aos alunos maior dominio e aperfeigoamento das téeni-
cas de manipulagao e aspectos plasticos inerentes ac Tea-
tro de Fantoches :

- Proporcionar aos interessados, estimulo, formacao e meios
para criacao de um Teatro de Fantoches, como resultado de
trabalho de pesquisa e experi@necia, e também possivel in-
tegracao dessa atividade no pProcesso educativo.

2. PROGRAMA :
- Preparacao do ator :

relaxamento
reSpiragao.
ritmo
voz
plastica do gesto expressivo
ritmo e movimento
deslocamento, coreografia, danga
eriagdo de espetaculo de gesto
manipulagao do fantoche

dinfmica expressiva :
coordenagao de voz, movimento, inter-
pretagio

o ator no espetaculo




- O fantoche de luva :
histprico
pecas tradicionais
‘eatro de bonecos para adultos
teatro de bonecos para criancas
andlise de personagens e situagbes teatrais
encenagao :

sintese e gxpresséo do fantoche
ritmo e plastica do espetaculo

- Possibilidade da forma expressiva no Teatro de Fantoches :

modelagem

desenho

cor

plastica funcional do espetaculo

criacao de bonecos, cenarios, efeitos dramaticos visuais

forma do espetéculo atual

- Téenicas :

elaboracao de boneco de vara

fantoche de luva

formas animadas

construcao de palcos

cortinas e teldes

construcio de cenarios e elementos cenograficos
iluminagdo



- Estdgio em elasses do curso de atividades art{sticas para
crian¢as e do surso de desenho para Jjovens

observagdo de atividades de teatro espontfneo feito pela
crianga e pelo jovem 3

observacgao e participacdo dos espetaculos organizados pe-

les professores Pedro Touron e Ile Krugli para criancas,
Jovens e adultos

3. maTrRICIDA :
- taxa unica de § 35 000,00 ( twrinta e cinco mil eruzeiros)

- 1 fotografia no tamanho 3 x 4

- preenchimento de ficha de inscrigio

4. FREQUENCIA :

- freqliéncia regular as aulas priticas e teéricas

- sera dado certificade do Curso aos alunos que tiverem 80%
de freqiiéncia, no minimo

5. MATERIAL :

- material basico fornecido em parte, pela Escolinha e dis-
tribuicdo de pegas mimeografadas

ESCOLINHA DE ARTE De BRASIL i
Avenida Marechal Cimara,3ll4-4¢ andar-Rio-Guanabara - marcol964



A ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
Cyro dos Anjos

D,

Nem tudo estad perdido mes
ta sociedade suicida,que brln
ca com a bomba de hldrogenlo-
ha, por af, criaturas que se-
nham reconstruir o mundo, ex-
plerando as possibilidades
inesgotaveis de uma aptida@o
humana, até agora so aprovei-
tada em escala restrita, num
punhado de individuos. . Tais
criaturas acreditam que a :in-
tensificacdao e captacao das
forcas criadoras do homem,-no
dominio estético, podem mudar
a face da Historia. E dizem-
nos, confiantemente : "Figuem
descansados. O mundo néo-se
pulverizara. Enquanto os Ti=
sicos fabricam engenhos nu-
cleares, nos liberamos o se-
nho. E, pelo sonho, a humani
dade salva-se".

Nﬁo aludem esses aposte-
los - € obv1o - & especie de
sonho que € apenas consci€a-
cia adormecida, caprichosa
flutuacao de imagens,tumulto,
indisciplina.Por sonho enten-
dem aquilo & que os teologos
chamam contemplacdo, ato = em
que o espirito se concentra
por inteiro,com as suas facul
dades mais nobres. Com rszao
se disse, do artista, que Ce
um réveur eveillé: sonharo,



esta mais desperto que os ou-
tros homens. g pode-se bem su-
por que, se algum dia todos
0s homens exercessem a facul-
dade de sonhar, 3 n3o haveria
guerras. Quando cada indivi-
duo soubesse abrir as suas ja
nelas para o mundo que se es-
conde atras da realidade ime-
diata, e sonegando alguns ins
tantes ao quotidiano, dar uma
pincelada num quadro, ouvir
ura sonmata de Mozart ou ten-
ter - um poema (a poesia deve
ser feita por todos -queria
Lautrémont) , os impulsos

de destruigdo se abafariam. pen
stria o homem: " A guerra nao
me deixard acabar esse qua -
dro. Seria uma listima.E, pro
vévelmente, estragaria a pai-
sagem. Que pena , destruir
aquela arvore, além! Ademais,
as bombas assustam as crian-
¢as. Proibamos a guerra" .

Como reeducar o homem pe-
la arte ? N3o seria possivel
apanhé-1o adulto, quando ja o
raptou a razdo cartesiana. 54
um pequeno grupo, em cada ge-
recao, escapa as insidias des
sa inimiga do sonho. Ha de
apanhar-se o homem na infan-
cia, quando @le esta, ainda,
em commicacdo com o mundo ma

gico. Assim pense o pintor
brasileiro Augusto Rodrigues,
fundador das  "Escolinhas de
Arte do Brasil", pedagogo re-
volucionario, que ora percop-
re a Europa, com a sua admirs
vel exposicdo de arte infan-
til. N3o pretende Augusto Ro-
drigues que todo individuo se
transforme num artista, num
criador. Sabe, muito bem, que
as criaturas s3o desigualmen-
te dotadas para a arte. Entre
tanto,esta certo de que a fun
cdo estética pode ser desen-
volvida em todos, a um grau
que permita,pelo menos, a par
ticipacdo. Segundo idéia ho-
Je corrente, aquéle que frui
2 obra de arte esta sempre a
lhe acrescentar algo, partici
pando, assim, do ato criador. .
A criac@o se prolonga no espi
rito. Ningueém boderia negar
que o Dom Quixote de hoje,tpg
balhado por muitas geracoes
de leitores, é mais rico,mais
carregado de sentido, que o
legado a nds por Cervantes.Ja
que o leitor, o ouvinte, o Qé
blico, enfim tem papel de tal
import3ncia na criacfo artis-
tica e experimenta, em certa
escala, a emocao criadora que
a arte proporeiona aos que a
cultivam,devemos aparelhar to




dos os homens para a ativida-
de estética. Eis a idéia que
anima as "Escolinhas ‘de Arte
do Brasil™.

N2o importa que esta ou
aquela crianca seja menos do-
tada para criar: eduquémo-la
para participar. Sartre es-
creveu, a proposito da litera
tura, palavras ,gque por 1gual
se apllcam a t0das as artes :
"A operacdo de escrever impli
ca a de ler como seu correla-
tivo dialético. fsses dois
atos conexos exigem agentes
dlstintos, pois nunca o escri
tor lera os seus escrltos co-
mo o leitor os 1€. Dos esfor-
¢os conjugados de autor e de
leitor € que surgira ésse ob-
jeto conereto e imagindrio: a
obra do espirito. Nao existe
arte sendao para outrem ¢ por
intermédio de outrem".

Rir-se-3o os espiritos

o,
cartesianos dessa ideia de
transformar as perspectivas

do mundo, por meio da educa-
cao estética. Querer o irracio
nalismo encontrar solucoes

que a inteligencia nao tem po
dido achar...Ngo sera de gran
de prestlmo, no caso, invocar
Bergson. Dir2o que, no fundo,

Bergson era um poeta e tomou
o partido da poesia. Mas, o ;s
cavalheiros de esplrlto geome
trico, agora ja ndo sio ape-
nas os poetas e os fildsofos
que apelam para a arte e lhe
confiam problemas. Prestal
atencdo ao que disse o bidlo-
go Adolpho Portmann nos "En-
contros" de Genebra(Débat sur
1'art contemporain - 0.Seluck,
Paris,1948). Entende 8sse fa-
moso cientista que a ativida-
de do espirito, em sua pleni-
tude, encerra dois componen-
tes: a funcdo tedrica e a es-
tética. E que esta ultima tem
importincia tio grande quanto
a da outra. O desequilibrio
do espirito,a angistia de nos
so tempo serio consequéncia
de haver o Ocidente optado pe
la funcdo tedrica, aceitando
uma discriminac3o,um jufzo de
valor, que conferiu dignidade
mais elevada ao comportamento
cientifico.A crise espiritual,
que parece ser o remate~da
cultura do Ocidente, teve,
sim, como causa, a atrofia
vida estética.Ao reino da aua '
lidade, preferiu-se o da
tidade.

A moderna biologia vonsi-
dera a arte alta atividade m




mana, atividade final, que ¢é
parte do conhecimento, ja que
este n3o abarca apenas aquilo
que a realidade imediata , o
mundo de todos os dias ndo
propoe como problema. O conhe
cimento almeja estender-se ao
conjunto do universo, gque se
furta 2 nossa cxperlencia e
permanece, diante de.nos, CO=-
mo um enigma. Para a conquis-
ta de um conhecimento mais am
plo, do mundo € do homem, te-
mos de nos valer tanto da ati
vidade cientifica, como da ar
t{stica. O ideal estd na sa-
dia conJuncao das aptidoes de
espirito. O ser humano - €sse
dinamismo de instinto e de ra
z80,de inconsciente e de cons
ciente de emocdo e de saber-
pode ser descrito por formu-
las de polaridade, mas possui
uma unidade 1ndissoluvel que
sempre subsiste como fato es-
sencial. Ume criac8o humana,
Que sacrificasse tal ou qual
das polaridades do nosso ser,
o mutilaria. Importa uma des-
cida ao mundo interno do so-
nho:isso nao importa a abdica
céo do intelecto. Procure-se
o equil{brio harminioso de
nossas faculdades espirituais
busque-se o homem completo.Na
vida de hoje, dominada pela

funcdo teorica, cumpre operar
se umd revolucao espiritual
que libere a atividade da fun
¢éo estética e a integre na
vida total.A vida do espirito
SO podera reencontrar nova
plenitude quando o homem se
vir tdo grande no Pensamento
como no Sonho. o que diz
Portmann.

Augusto Rodrigues se apoia,
assim, no proprio pensamento
cientifico de nosso tempo. Co
mo ficarmos insensiveis a €s-
se admirevel movimento que
2le anima? Veéde a exposicao
de arte infantil, e tomareis
contato com uma das mals como
ventes experi€ncias de que se
possa dar noticia:o mundo vis
to por uma sensibilidade ain-
da n3o0 sofisticada. Mundo de
genu{na poesia, que salta das
gravuras do pequeno Osvaldo
ou do pequeno André € que ra-
ramente os artistas maduros
encontram.

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL

Av.Mar.Camara,3123-%¢ andar ,
Rio de Janeiro,GB-marco, 1963
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Artigo escrito pela professSra Noemy da Silveira Rudolfer da Uni-

_versidade de S.Paulo,para "Gravuras, Pinturas e Ceramicas de Crian

gas das Escolinhas de Arte do Brasil",

folheto publicado em Portu-

gal, pela Editora da Emprésa Nacional de Publicidade do Diario de

Noticias - Lisboa, 1955.

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL

Com um certo grau de certe-
za, poderiamos afirmar hoje que
esta segunda metade do seéculo
XX se caracteriza por fundamen—
tos mais estavels que esta a
oferecer a um néo-humanismo. Co
mo o velho humanismo do Benasci
mento, €ste humanismo hodlerno
esta a valorizar de modo novo,o
homem e suas realizagoes. Deixa
de ocupar o primeiro lugar,o ho
mem douto ou o mais 1ntellgente
pois que cedeu tal primazia aqga
le mais cheio de sensibilidade,
de emogao. O verballsta inte-
lectualista esta a mais e mais
a ser substituido pelo artista
e pelo técnico. A exceléncia hu
mana se define agora mais.por
mensagens de beleza e de emogdo
que pela fria ob3et1v1dade da
razao. Mas, também ela, a mensa
gem de beleza, mudou de conteu-
do : a realizagcao mais acatada
nao é mais aquela que se rege
por padroes formalistas de per-
feigao nem a que se escraviza a
realidade tangivel, objetiva.

E fora de duvida que se

deu o advento de uma estética
mais profunda. De uma expansao
mais genuina porque radicada nos
impulsos essenciais. De uma
criatividade mais original por-
que, dentro do néo-humanismo, o
individuo vale mais que o gru-
po. De uma espontaneidade mais
sincera, porque mais primitiva.
De uma apreciacgdo mais justa e
verdadeira, porque os padroes
academicos, de consenso genera-—
lizado, foram substituidos pela
afericao em térmos do mais pes-
soal, e dentro da pessoa , do
que mais se radica em significa

- dos inconscientes.

- Nesta era do homem concebi-
do como ser emocional - instin-
tivo, e nao como representante
exclusivo da racionalidade, na-
da substitui a formacio estéti-
ca,na producdo do novo ser. N&o
se pode mais prescindir da arte
sob todos os seus aspectos- pin
tura, escultura, danca, poesia,
literatura, musica - ou de suas
aplicagoes, quando se visa edu-
car, formar. Busca-se afinar a
sensibilidade, como wum direito



gue cabe a cada um, porque, se-

gundo rezam os filosofos e psi-.

cologos ativistas, o instinto

sabe mais que a razao..Dar opor

tunidade para que cada um possa
livremente exprimir as forcas
dinﬁmiqas de sua personalidade
por térnicas livres e métodos
libertados, tornou-se o lema
da educacdo progressiva.

E nessa linha de considera-

gSes, que surge ante mim a figu

ra modesta ¢ desprendida de si

mesma, de Augusto Rodrigues, co
mo um dos arautos que, apos Lou
renco Filho, Anisio Teixelra e
Fernando de Azevedo, tém pugna-
do pela renovagao educacional
do Brasil. A sua "Escolinha de
Arte do Brasil"
doxo: nela, o diminutivo do no-

me porfia com a grandeza da fun

C30 ... Gadinho de beleza e de
harmonia, de milagres de cor e
ritmo, a "Escolinha n3o traca
programas nem predetermina ro-
teiros. A crianga, o adolescen
te afi chegam e ai contam com to
dos os melos disponlveis para

exprimir-se em profun@idade, be
leza e sinceridade. So uma pala

vra pode bem definir o tipo de

¢ quase um para

inter-relacido que af se estabe-
lece = cooperagdo. O aluno €
ajudado no sentido de saber gue
pode criar e de ter fé em sua
capacidade de originalidade. Ca
da um se vée refletido no espgr
lho da confianga que nele depo-
sitam e so e considerado efeti-
vamente integrado na comunidade
escolar, guando acredita em si
mesmo € se exprime com coragem,
sem timidez ou inseguranca. Com
isto, redefine o conceito que
faz de si mesmo e de suas pos-
sibilidades, numa auto-valoriza
cao que se manifesta por atitu-~
des de honesta auto - assergao.
Alids, na "Escolinha" ndo se im
poem padroes inibitdrios: expri
mir-se, expandir-se sempre,cons
tantemente a buscar sobrepujar-
se.Nada de comparagdes extenuan
tes e angustiosas com outrem. O
alvo € o individuo a porfiar
consigo mesmo na lapidacdo da
propria personalidade, por um
permanente esfor¢o a sobrepujar
se.

E preciso ter tido o privilé
gio de ter ido a "Escolinha de
Arte do Brasil", para que se pos
sa aquilatar quanto cada




erianca é um artista inato. Po-
der-se-a assim testemunhar como
se transfere e se generaliza pa
ra todos os outros planos da
personalidade, a confianca obti
da atraves da manifestacéo ar-
t{stica. Entldo, se pode s-ntir
que a transformagao mais radi-
cal da personalidade ndo é a
que se processa pela aqu. sigao
de novos conhecimentos, ce no-
goes diferentes ou acumulagoes
de informacgoes, mas pela viven
cia" integral, unida, profunda,
da manifestagao das camadas
mais profundas e significativas
da personalidade,pela arte. Fre
quentar a "Escolinha de Arte"
como eu fiz, é comungar da inte
gracao do eu de cada d15c1pulo
em todas as suas instancias, é
participar do gozo de ver trans
ferido para os planos sociais,
desenvolvimento individual: fe-
1iz de haver descoberto sua ca-
pacidade criativa, cada Jjovem
artista se comunica integrado,
com os demais numa sociabilida~
de de
da um aprende a aceitar a ex-
pressao alheia como 1eg{tima, a
despeito de quanto seja diver-

. mutuo respeito em que ca

gente da propria.

E preciso visitar a “Escoli
nha de Arte do Brasil", fabrica
do homem nOVO.

E quanta coisa tem ela fei=-
to, Deus meu! Onde estdo Augus
to Rodrigues e sua fiel colabo—
radora Lucia Alencastro com t0=
da a equipe, ai se acha um espi
rito de profundo respeito pela
natureza individual, de incenti
vo a capacidade cr;adora de ga~-
rantia absoluta a privacidade
de cada um. De comunidade per
feita porque O desenvolvimento
individual n3o custou a perda
de autonomia de ninguem.

Pundada em 1948 , dentro da
Biblioteca "Castro Alves .. ja
que possuir sede propria nao
era impecilho para Augusto Ro-
drigues, ansioso de servir ,al-
mas jovens, a a "Escolinha" ja re
cebeu e guiou a mais de mil
criangas. Foi t2o grande sua
eficiéncia, que outros micleos
se criaram em varios pontos do
Brasil. Na "Escolinha de Arte "
quantos cursos se estdo a reali




zar por artistas de fato e quan
tos ja foram por €les realiza-
dos: teatro, ceramica, gravura,
"silk-screen', tecelagem, cur—
sos para professoras de Jjardim
de infAncia, fabricagdo de bone
cas e de marionetes ... que sel
eu! Além disso empreendeu inu~-
meros seminarios e grupos de de
bates sobre a formacdo e a cria
g&o artistica da crianga. Orga-
nizou muitas exp051goes de arte
infantil, de ambito nacional e
internacional. Em suma, tem 51
do © celeiro farto de produqao
estética da crianca brasileira
e estrangeira.

Quem diz "Escolinha de Arte
do Brasil”,
pacidade criadora da crianga €
do adolescente. Diz incentivo a
crianga e ao adolescente para
que se superem cada dia em auto
manifestacao afetlvo-emocional
e, com isso diz estimulo ao pro
gresso individual. Diz da for-
macao do bom socio, daquele que
sabe nao haver modelos rlgldos
a coplar servilmente - formula

académica ou realidade objetiva

e que por esse motivo adquire

diz confianga na ca

umn profundo senso de respeito a
outrem e a sua maneira de ser e
de exprimir-se. Quem diz "Esco-
linha de Arte", fala, em suma ,
de vivéncias integradas, de ale
gria essencial. E sobretudo, fa
la de Augusto Rodrigues e de Lu
cia Alencastro, apostolos do
credo novo, daquéle que valori-
za o homem esteta, integrado em
si mesmo pela expansao sublima
da das forcas mais dinfmicas de
sua personalidade s consciente
de que "é" porque ndo se escra-
vizou a padroes de emprestlmo
nem matou a proprla emotividade
com a hipertrofia de seu inte-
lecto. Bem hajam ambos.Quem diz
"Escolinha de Arte" diz persona
lidades autGnomas e auto-sufi-
cientes. E ndo sera esse acaso
o alvo da educagdo genuina?

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL

Av.Marechal Camara,’l4-4¢ andar
Rio de Janeiro - GB - dez. 1962
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" ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL "

Contribution to the 4th Assembly
of the INSEA in Montreal, Canada
in August, 1963



The purposes and aims of the " Escolinha de Arte do
Brasil " are based. on the principle that artistic
education is fundamental to the full development of
the human personality: intellectually, socially and
emotionally. Stimulation of +the child's creative
capacity invites and favours free expression and
authentie communication with the environment in
which it lives. Artistic creation,the natural out-
let of every human being's necessities and artistic

education 1is, as Herbert Read says, " a means of

1"

culture .

The"Escolinhastrives to integrate creative activity
within the scope of educatiocn, with +the help of
teachers, artists, psychologists and everyone
concerned with the adjustment of children.

Established 15 years ago, the methods employed by
the "Escolinha’ have met with the full approval of
public and private schools in Brazil, and have been
adopted in general.The success of their methods may
be further evaluated by noting that subsequently,22
other "Escolinhas" have been established in Brazil,
as well as 3 in Argentina and Paraguay.

The"Escolinha has contributed to the international
movement through exhibitions held in England France,
Italy,Portugal, Panama,Peru, Chile,Holland, Egquador,
Turkey, Paraguey, the United &tates and Canada.

The numerous people who visit our school are
impressed by our adaptability in assimilating new
and interesting techniques in the field of art
education, maintaining always, however, the concept
of free expression in creative activity. This, in
turn, has preserved the excellent Ilevel of
spontaneity, gaiety and imagination cf our
children's works.

Our principle objective is neithecr to enforce a
professional form of art, nor to employ teachers
of specific artistic techniques;our aim is to break
down, to a certain extent, the rigid and academic




attitude towards the teaching of art,and to initiate
a movement for effective research into this field
of art.

It is of interest to note that,in 1948, a Brazilian

Chnild Art Exhibition was turned down by a Pedagogic

Centre of Milan on the grounds that the works were

found to be overly impregnated with the deformative

influence to the teaching techniques, and were ,

consequently, stereotyped. This same year the "Esco-

linha de Arte" was founded in Rio de Janeiro by fu-
gusto Rodrigues. TIn 1954, another exhibition sens

to Ttaly, was met with flattering applause.

Initially,the "Escolinha" was situated in a section
of a Publie Library, which was lent to them, and in
this happy environment, the spirit prevailing was
one of spontaneity and enthusiasm amonz &all concerned.

This first period was very significant, insofar as
there was considerable interchange of experience ard
ideas among the artists, teachers, parents =snd
psychologists. We were not interested in dictating
principles and norms, but only in exchanging
practicalities with those versed in artistic
education.

Questions have been raised as to whether ouwr methods
handicap children in their relationship to academic
art instruction in ordinary schools; our reply has
been that creative activity engenders in children a
wiser outloolk,an ability to face up to reality, and
adaptability in facing new situations.The self-con-
fidence and sense of security children obtain from
creative experience is apparent in all processes of
learning - learning being understood as a dynamie
and essencial adaptative mutation of human behaviour.

We intent to be an observation centre, where we
endeavour to create new methods of teaching art
which will more readily meet our needs, having as a
guiding through that art propitiates a better under
standing and acceptance of social dynamics, and
introduces harmony into the concept of life.




ES(OLINHA DE ARTE DO BRASIL
Avenida Marechal Camara, 314-U4¢ andar-Rio-Guanabara



AS ATIVIDADES ARTISTICAS EM FUN-
“¢EO DO DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

Programa do curso. intensivo orga-
.nizado pela Escolinha de Arte do
"Brasil com convénio com a Legido
Brasileira de Assist@ncia-Comis -
sfo Estadual de Alagoas e sob os
auspicios da Secretaria de Educa-
e mn o ow . ca@o e Cultura do Estado de Alagoas
ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
programa de difus3do da expe
riénéia Escolinhas de Arte
_ Guanabara , janeiro de 1964



AS ATIVIDADES ARTESTICAS NA EDUCACAO
prof. Augusto Rodrigues

l.

2.

Palestras : Arte na educagdo - para os professares-alunos

Arte e a crianca - para educadores em geral

Aulas teérico-praticas :
- Colagem e recorte sobre papel preto

< Desenho meio cego. Colagem com pequenos ramos e outros ele-
mentos da natureza

- Desenhoa com lépi§-cara (desenho raspade); desenho com ani-
lina e agua sanitaria

- Desenho : nanquim sobre papel umido

- Desenho : guache

ASPECTOS BASICOS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO
prof. Lea Kauffmann

lo
2.
3-

0 desenvolvimento como processo

A aprendizagem como fator de desenvolvimento

Estadios do desenvolvimento psicoldgico : infancia
Estadios do desenvolvimento psicolégico : adolescéncia
Estadios do desenvolvimento psicologico : idade adulta, ve-

lhice

0 ajustamento -objetivo permanente do desenvolvimento huma-
no

Palestra para educadores : As atividades artisticas no pro
cesso do desenvolvimento da personalidade




INICTAQRO MUSTCAL
prof. Cecilia Conde

1.
2.
Se

4‘

5.

Ritmo : desenvolvimento do senso ritmico
Movimento : criacao

Bandinha ritmica e conjunto de percussao: finalidade; orga-
nizagdo; criacio de instrumentos; pratica de conjunto

Aulas praticas com um grupo de criangas para observagao dos
professOres-alunos

Palestra : A crianca e a iniciacio musical

TEATRO EE FANTOCHES
professores Ilo Krugli e Pedro Touron

3-.

2.

Preparagao do ator :

- relaxamento

~ respiragao

~ ritmo

- voz

- pléstica do gesto expressivo

- ritmo e movimento

- deslocamento, coreografia, danca

- criagdo de espetaculo de gesto

- manipulacdo do fantoche

- din2mica expressiva :
- coordenagao de voz, movimento, interpretacio
- o ator no espetéculo

Possibilidade da forma expressiva no teatro de fantoches :

- modelagem

- desenho

- cor

- plastlca funcional do espetaculo

- criacao de bonecos, cenarios, efeitos dramaticos visuais
- forma do espetaculo atual

Espetaculo de teatro de fantoches - publico em geral




Sao professores responsaveis, pela coordenag,ao, em Macelo, Au-
gusto Hodrigies, Cec{lia Conde e Léa Kauffmann. -



Escolinha de Arte do Brasil )
I Semin&rio sobre irte na “ducagao

TIMARTO Z GUIA

X

Conceituacao de Arte na Iducagao

II
. An&lise da Txperidncia das Jscolinhas de Arte

a) Natureza e Fins das 3scolinhas;
b) Organizagao e Administrageo;

¢) Planos ¢ Programas de Trabalho;
d) Mé&todos e Té&cnicas;

e) Professorado.

I1T

Proposicoes, Planos e Programas

1) A experiéncia das Iscolinhas de Arte no campo da

Zducagao nas Tscolas (oficial e privada);

22) Plano para o Seminirio de 1962,

4+

Consideragdes Ceraiss Inicialmente serzo debatidos os novos concei

tos sdbre Arte na Iducagao. Im seguida se debaterd sbbre as Isco-

linhas de irte, partindo do estudo de sua naturcza e fins, para as
-

suas experiencias no Brasil o no Jxterior. #s contribuigdes deve-

ra0 ser conecretas ¢ informativas; ¢ acompanhadas de criticas  dos

resultados obtidos,

12
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REGULAMENTO

I - FINALIDADES DO SEMINARIO

Art. 12, O Seminirio de Arte na Educagao tem como finalie
dade debater os novos conceitos sobre Arte na Zducagao, visando tanto as ne -
cessidades do individuo como da sociedade. Debaterid sobre o movimento das
IEscolinhas de ‘frte, tendo em vista a anélisé das suas experiéncias; suas im =
plica¢des em relagao ao meio ambiente, planos e proposigoes e as perspectivas
do seu desenvolvimento, &

Apt, 29, O Seminirio sori realizado na Bscolinha de Arte
do Brasil, & Avenida Marechallﬂémara, n? 314 - 4° andar, mo Rio de Janeiro,Es
tado da Guanabara, em duas etapas. 4 primeira etapa terd lugar entre 17 e 27
de janeiro e a scgunda entre 17 e 27 de feverciro de 1961, A primeira etapa,
além de estudos para conceituagao sobrc a Arte na Bducagao, visa coligir mate
rial informativo sobre as Zscolinhas., A segunda,desenvolverd o trabalho ini-
cial sobre conceituagao de ‘rte na Educagao, analisard todo o material forne-
cido sobre as experilncias das ITscolinhas e apresentara proposigBes, planos e

programas ao plendrio, ‘

IT - TEMARIO

Art, 32, De acordo com sua finalidade, o Semindrio orien-
tarid as suas deliberagoes cm trés scntidoss

a - Tobricot analisando idéias sobre Arte na Educagdo, ten
do cm vista o individuo ¢ a sociedadec, assim como a natureza e os fins das s
colinhas de Arte;

b - Praticos obscrvando, criticamente, as oxperiéncias das
Escolinhas dc Artc tendo cm vista o seu croscimento ¢ intensificagao de sua
agao no meio ambiente;

¢ - Programdticos recomendando adogao de medidas, planos e
programas para as LDscolinhas c¢ organismos piblicos e privados interessados nos

pressupostos do Semindrio.

III - ORGANIZAGAO

Art, 4°, A Organizagao do Seminirio estard a cargo de uma
Junta, composta de um Secrctdrio Geral, um Secrctério Técnico, um Secretéirio
de Relagoes ¢ um Coordenador Geral, indicados pela entidade organizadora, e
cujas fungoes sao as seguintess

a - convidar ¢ credenciar os membros do Semindrioj

b — ostabelecer a sédc das rcunides, programas de sessoes
solenes e atengoes aos visitantes;

¢ - classificar contribuigocs;
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d - ministrar informagocs técnicas quc se requeiram{

¢ - intcgrar a mosa diretora, como Sccrctdrio, e dispor em
geral tudo para o meior éxito da campanha,

Art, 59, A cntidade organizadora designard pessoal admi -
nistrativo e técnico auxiliar, por proposta da Junta Organizadora e adminis -

trard os fundos do Seminirio,

IV - MEMBROS DO SEMINARIO

Art, 62, Serao membros do Semindrios

a = os diretores e profesaares das Dscolinhas de Arte e da
Junta Organizadoraj : |

b - os dolegados de instituigoes cducacionais privadas ou
piblicas, que apresentarcm pelo menos uma contribuigao 'ao Semindrio;

¢ - os convidados cspeciais, com vez, porém sem voto;

d - possoas quo tenham publicado trabalhos sobre os temas
do Seminirio, com dostaque no campo da Arte na Tducagao, ¢ solicitem inscri -
gao a Junta ou Secretariado.

irt, 7°, O prazo para as inserigdes cncerra-se no dia 16
de janeiro, podendo porém a Junta, com aprovagao do presidente, convocar pes—

soas para a segunda ctapa do Scmindrio , até o dia 16 dc fevereiro.

V - MZSA DIRETORA

Art, 892, Compord a Mcsa Dirctora do Scmindrio a Junta Ore-
ganizadora, um Presidonte o dois Vice-Presidentes (19 e 29), cleitos pela As-
scmbléia. '

Art, 92. O Prosidentc cxercerid as fungoes habituais refe-
rentes ao cargo, néssc tipo dc¢ reunioes. Im caso de auséncia serd substitui-

_.do pelos Vice-Presidentces.

Art, 102¢ O Coordenador Geral estabelecerd contactos en -
$re a Meosa Diretora o Comissdes, ¢ cntre Comissio o Comissdo, suporvisionando
ainda o trabalho dos secrctérios.

Art.11%, O Sccerctirio-Técmico organizari e fiscalizard os
trabalhos das comissocs ¢ publicagoes. O Sccretdrio-Geral sc encarregard da
administragao do Semindrio, redigird ¢ lcrd as atas das scssoes, além de de -
scmpenhar as demais fungocs do cargo.

Art. 1292, O Sccrotario do Rolagdes atenderd aos sominaris-
tas, no tocante a hospcdagem, informagocs gerais, passcios, programas, eto,Fi

card cncarrcgado ainda da divulgagao das atividades do Semindrio.

VI - COMISSOZS TECNICAS
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VI - COMISSOTS TECNICAS

Art, 139, Na primeira sessao ordindria de cada  etapa
do Seminirio, o Presidente designard os componentes das Comissoes Técnicas,de
acordo com as divisoes do Temdrio ¢ as especialidades de cada membro do Semi-
nario.

Art, 14°, As Comissoes designarao um Presidente, um Sg
cretdrio e um Relator, que poderao estabelecer sub-comissoes para melhor de -
gsenvolvimento de suas tarefas.

| Art. 15°, As Comissdes estudardo as contribuigoes, emi
tirao parecores sabre cada uma delas, recomendando sua aprovagao simplesmente
ou também a sua pﬁblicagéo. As contribuigdes, ou uma sintese redigida pelo Se
cretédrio, o o parecer respectivo, serao levados em tempo oportuno & sessao
plenaria, para a exposigao do Relator, que a dosenvolverai e defenders se for

pecessario, de acordo com as determinagocs da Comissao.

VII - AS CONTRIBUICOTS

Art. 160, Ls contribuigdes para o Semindrio serao de
quatro tipos ¢

a - trabalhos originais de cardter tebrico, sobre Arte
na Educagao; fins ¢ natureza das 3Zscolinhas de Arte; _

b - relatérios de cardter informativo ou documentalj

¢ - material ilustrativo; .

4 - pronunciamecntos ¢ declaragoes.

Art. 179, As contribuigdes deverao ser apresentadas &
Comissao Organizadora antes da primecira reuniao especifica da Comissao respegc
tiva, salvo em casos excepcionais, quando as contribuigoes poderao ser apre -
sentadas antes da dltima reuniao respectiva.

Art, 182, As contribuigdcs deverao scr aprosentadas
com titulo ¢ nome do autor no alto da pigina, e firmadas no fim do trabalho e

cseritas a mdquina om um sé lado do papel.

VIII - AS SESSOES

Art. 19¢. As scssocs do Scmindrio serao solenes o ordi
narias. Serao solencs as de abertura c cncerramento, da primeira e segunda
ctapa do Scminario.

Art, 202, A sessio de abortura e a primeira sessao ordi
niria, até a eleicao das autoridadcs, serd presidida por autoridade indicada
pela entidade organizadora.

Art, 212, Na primcira scssao ordindria, apds a verifi-
cagao das credenciais dos membros do Seminirio, serzo designadas as autorida-

des,.
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Art.220 As votagoes sbmentc scrao tomadas nominalmente
om caso de ddvida c todas as resolugocs serao aprovadas por simples maioria
de votos, dos membros presentcs.

Art.23?. Pm caso de preméncia de tempo, o Presidente
poderd limitar a dez mimitos improrrogaveis a exposigao de cada orador ou re=
lator, os quais sbé poderao voltar a falar sdobrc o mesmo tema para formular es

clarecimentos., Poderd scr ampliado o tempo de exposigao em casos cxcepcionais.

IX - JUNTA EXESUTIVA

Art., 249, Concluido o Semindrio, a Junta Organizadora
se constituird em Junta Executiva , para comunicar ¢ concretizar as recomenda
gocs da Assembléia, _ :

Art, 25°, A Junta Bxecutiva serd dcpositdria de toda a
documentagao e material pertencentecs ao Semindrio até junho de 1961,visando.a
possibilidade de publica@go total ou parcial dos rcsultados do Scmindrio. De-

pois déste prazo o material ficard & disposigao da centidade organizadora.

X - DISPOSICOES FINAIS

Art, 262, Os casos omissos scrao resolvidos pela presi

déncia da Mesa Dirctora.

+++
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17 & 27 de janeiro 1961 17 a 27 de fevereiro

AGINDA DA 18 ZTAPA

Dia 17.1 - 16 horas - Sessao solcne dc “bertura
1% Scss2o Ordiniria ¢ Constituigao das Comissdes

Palestra

Dia 18.1 - -~ Rouniao das Comissocs

16 horas — 1% Scssao Pleniria

Palcstra

Dia 19.1 - Reunifno das Yomissocs
ralestra

Dia 20,1 , - Livro

Dia 21.1 - Reunizo das Comissocs

Dia 22.1 - Ixcursao

Dia 23,1 - Reunizo das Comissoes
Falestra

28 Cossao Pleniria

Dia 24.1 - 16 horas

Reuniao das Comissocs

Palestra

Dia 25.1 - - Reunizo das Comissocs
Palestra

Dia 2641 - Rounizo das Comissdos

— 16 horas - 32 Sessao Pleniria
Palestra

Dia 27.1 - 16 horas - Sessao Solcnc de Dncerramento.

Ubservagao ¢ O hordrio das rcunidcs das Comissocs serd fixado pelas mesmas
desde que nao perturbe o hordrio geral da Agenda.
‘A Agonda da 2% ctapa do Scmindrio ficard a cargo da Comissdo Orga

nizadora.

4+



IV Assembléia da "International Society
For Education Through Art"

Relatorio apresentado pela professora
Maria Helena Novaes,delegada do Brasil,
representante da Escolinha de Arte do
Brasil,no encontrq de artistas e educa-
dores realizado em Montreal, de 18 a 24
de agdsto de 1963.



Realizou-se em Montreal, Canada, de 18 a 24 de aglsto a 4a.Assembléia Interna-
cional da INSEA ( International Society for Education Through Art)a qual com-
pareceram artistas, educadores,fildsofos e psicélogos para debater o tema cen-

tral da "EducacgZo Através da Arte Como Base de Compreens3o Internacional".

A Sociedade Internacional da Educagé&o Através da Arte, fundada, em 1952,sob os
auspicios da UNESCO visa promover as atividades ¢a educagdo artistica, bem co-
mo encontros e reunides para intercambio de experiéncias dos educadores e ar-
tistas de todos os pa{ses a fim de favorecer a difus3o de idéias validas do
ponto de vista pedagégico e coordenar as pesquisas realizadas neste setor. Es-
ta Sociedade admite como membros ativos e associados tOdas as pessoas que crem
nos valOres da educacdo artistica em todos os dominios da atividade humana.Ca-
da trés anos programa uma Assembléia Internacional durante a qual procede a
eleig@o do Conselho que devera dirigir os seus trabalhos no préximo tri€nio. O
seu presidente honorario é Sir Herbert Read, tendo passado a presidéneia, nes-

ta Ultima eleig¢Bo do Dr.Gaitskell (Canadd) para Dr.Soika (Alemanha).

As contribuigBes apresentadas na Assembléia foram as mais interessantes e ex-
pressivas tendo sido destacados os aspectos sécio-culturais dos povos africa-
nos, europeus, orientais e americanos. A conferéncia de Herbert Read tinha por
titulo "A Arte, principio de unidade na educacao" e foi altamente significati-
va uma vez que salientou o valor da arte no processo de comunicacao dos povos,
devido 2 sua penetragao direta e linguagem universal. Destacou, ainda,a ne-
cessidade de ndo se confundir arte internacional com arte universal, sendo a
primeira, limitada ao contexto das nagdes e a ﬁltima, mais ampla e auténtica
pelos valOres que encerra. As criangas, por exemplo, na sua expressio artis-
tica apresentam simbolos, sinais idénticos, sejam elas dos mais variados luga-
res e pa{sas. Por outro lado, continuou Read, a educacio através da arte fa-
vorece a disciplina perceptiva, coordenando as imagens visuais e atende a um
desejo universal do homem que & a procura da harmonia e da ordem, além de pro-
piciar um clima de liberdade aos individuos, canalizando forcas inconscientes
negativas em realizacdes positivas. Portanto, os valOres estéticos devem ser
presefvados a fim de que as civilizagOes perdurem, sendo a educacdo através da
arte a educacfo da paz. A paz é o alvo de todo o ser humano e a arte é um dos

meios mais efetivos de ating{-le através do desenvolvimento dos sentimentos de

beleza, harmonia e de liberdade criadora.

Soika na sua conferéncia sObre"A Contribuicdo da Europa na Educacao Artistica"



destaca o aspecto criativo das atividades artisticas do aspecto téenico, prb-
priamente ditos A crianga deve aprender a observar, a organizar formas e mo-
vimentos e a desenvolver habilidades espee{ficas que facilitem a sua livre ex-
pressao criadora. Os métodos e as técnicas do ensino da arte sd3o diferentes
das demais disciplinas do curriculo escolar devendo ser mais flex{veis e de fa-
cil adaptacdo. Outro aspecto interessante destacado pelo representante alem3o
foi o destaque do papel da educagao artistica na preservacio da cultura dos
povos, uma vez Que as expressoes artisticas das criangas implicam numa eritica
ao meio em que vivem e retrato das pressdOes ambientais que sofrem. Uma educa-
¢30 artistica valida deve ser baseada no "pensar perceptivamente" que leva a
crianca a um desenvolvimento maior., Atualmente a educagao através da arte re-
presenta um dos grandes recursos de liberag¢ao de tensBes ¢ conflitos tao fre-
qllentes na personalidade humana, O instinto criader deve ser desenvolvido
através do ensino das atividades artisticas, bem como a capacidade da auto-ex-
pressao, esp{rito de disciplina e de organizaciao da personalidade. A interpe-
netracZo dos valBres estéticos no processo educativo é de sume importﬁncia pa-

ra o e€xito do mesmo.

Diversos grupos de estudo foram organizados para dicutirem os seguintes te-
mas "os valdres universais da educacio artistica e a influéncia que exercem no
seio da familia, da comunidade, da naclo e dos povos'". Foi levantado, num des-
tes grupos, o problema da formacio e do preparo dos professOres das atividades
art{sticas,a sua influfneia na aceitago da escola e da famflia das atividades
artisticas como integrantes do curriculo escolar. Por outro lado, o preparo
dos pais a fim de compreender as atividades artisticas dos filhos foi também
ventilado, sendo proposta a educacZo art{stica da familia feita através da or-
ganizacdo de clubes de artistas, centros de recreagéo de pais, exposicoes nas
escolas,programas informativos e formativos de radio,televisio, palestras,etc.
Em varias oportunidades constatamos que os problemas da rigidez dos métodos de
ensino académico das artes, da resisténcia de muitas escolas e familias em re-
lacdo a liberdade de expressao artistica das criangas ainda perduram em nume

rosos paises.

M.El-Bassiouny, do Egitc,ressaltou a importancia de conduzir as criangas,atra-
vés do ensino das artes, o uma visio mais objetiva e ampla dos problemas le-
vando-as a encontrar solucgdes préprias e originais, facilitando a comunicagao
das mesmas com o meio ambiente, bem como a unidade das suas criagdes artisti-

eas. A arte representa um dos mais expressivos meios de transmissfo cultural.



Assim sendo, a participacio e conhecimento dos tesouros da cultura constitui
um dos aspectos imprescindiveis no processo integrativo da educag@o através da
arte. Por outro lado, o processo criador implica numa "consciéneia propria do
seu valor" e num "pensar por si mesmo" que leva o individuo ao espirito de ob-
servacio e de critica. A educaglo artistica nas escolas pode ser uma ativida-
de altamente produtiva, entretanto, se fér lewionada em t€rmos rigidos e ina-
dequados, por transformar-se em recurso negativo, levara a crianga a desenvol-
ver estercotipias de pensamento, obrigando-z a um enguadramento ¢m normas ar-

tificiais e sem significag3o para o seu desenvolvimento.

No que diz respeito & contribuicio dn América do Sul nesta Assembléia, foi das
mzis apreciadas. O inter€sse demonstrado pelos integrantes do ¢ongresso foi
muito grande pelas atividades das Escolinhas de Arte do Brasil, dirigidas por
Augusto Rodrigues, bem como pelos seus cursos de formacio e de especlalizagio
programados anualmente. A exposicido dos trabalhos das criancas brasileiras en-
viada foi exposta no Museu de Belas Artes de Montreal, tendo sido, préviamen—
te, muito elogiada por grupos de educadores e artistas que tiveram oportunida-
de de vé-la. Por outro lado, a imprensa canadense interessou-se muito, tendo
Girulgado ampla reportagem sObre as atividades das Escolinhas de Arte do Bra-
sil e da Argentina. Comparecemos a um programa na Rédio Brasil - Canada que
foi transmitido também no Brasil no qual foram feitos comentarios sObre os tra-
balhos da Assembléia. Aliés, despertou grande interésse o fato do Brasil ter
enviado um delegado que exercia as funcoes de magistério Junto as professﬁras
das atividades artisticas e de psicélogo. Um pegueno resumo das atividades e
dos principais objetivos das Escolinhas de Arte do Brasil foi mimeografado e

distribuido a todos os congressistas.

De meodo geral a acolhida aos representantes dos diversos pa{ses foi das mais
simpaticas, tendo sido planejada uma série agradével de atividades sociais. Um
programa de filmes de alto nivel, organizado pela UNESCO, foi levado em sess3o
noturna, tendo sido vivamente aplaudido por todos os congressistas,destacando~
se o filme sObre As artes vivas do Japio e a fantasia sObre o Melro, em cores

maravilhosas.

Compareceram representantes de todos os quadrantes do mundo, do Alaska a Aus-
tralia, do Brasil =0 Japio, das Filipinas 4 Alemanha,da América do Norte a In-
donésia; & Argentina foi muito bem representada por Mme. Caselli de Hechen que

apresentou contribuig¢fo interessante sobre a Educacao através da Arte, na Amé-



riea do Sul.

outros aspectos interessantes que foram discutidos nesta Assembléia forani: o
papel da educagdo artistica e da arte como fator humanizador Na nossa era cien
t{fica; a necessidade de preparo e da formacao significativa dos profess3res
das atividades artisticas, pois d€les depende, muitas vezes, o sucesso da Edu-
cagao artistica da criancga, devendo participar do seu deéenvolvimento,levan -
do-a a criar espontaneamente dentro das suas possibilidades e vivéncias, inte-
grando a realidade objetiva e subjetiva no processo criador; a importancia da
educacao artistica no processo da comunicagido das massas, a sua ligacao com as
grandes técnicas de difus3o e divulgacdo, incentivando o aperfeigoamento des-
tas técnicas e preparando os individuos a uma exiggncia maior em relagao as

mesmas.

Em sintese podemos afirmar que o sucesso desta Assembléia foi total, uma vez
que o intercimbio de experiéncias entre os congressistas foi intenso e muito
proveitoso,os temas escolhidos para debates foram de grande interésse e a cola
boracio de todos os participantes foi muito expressiva. Constatamos que 0s
problemas que enfrentamos no Brasil no tocante ao Ensino da Arte sdo univer -
sais, que o trabalho apresentado pelas Escolinhas de Arte do Brasil foi muito
) apreciado por especialistas mundiais, que as diretrizes que adotamos em rela-
c8o a livre expfesséo artistica da crianca s3o aprovadas internacionalmente e
finalmente, que ha um énorme contingente de professores, artistas, filosofos,
psicélogos interessados na Educagio artistica do individuo e que trabalham in-
tensamente nesta direcfo,buscando uma melhor integragao do individuo na socie-
dade, uma melhor compfeensao universal e visando conseguir um clima de harmo-

nia e de paz através da Educagio pela Arte.

O0s resumos dos debates e das conferéncias serdo oportunamente publicados pela
INSEA e enviados aos seus membros, assim como, as conclusoes elaboradas pelas
respectivas comiss®es de estudos,dirigidas respectivamente por Mlle. Noyer, da

Franca, Mr.Sneum, da Dinamarca e Dr.Winebrenner dos Estados-Unidos.

Maria Helena Novaes



E SCOLINHA DE
ARTE DO BRASTL

Mensagem da prof,.Seonaid Bobertson di-
rigida &s shas aliinas do Curso de Ativi
dades Artisticas e Recreativas promovi-
do pela Escolinha de Arte do Brasil, no
periodo de 20 de maio a 30 de junho de
1959.

Seonaid Mairi Robertson pertence ao gru
po de artistas e educadores que, na In-
glaterra, vem se dedicando & renovagao
do ensino de arte e difusao da educagao
através da arte. Vinda da Universidade

de Leeds, esteve de abril a agdsto de
1959, no Brasil, tendo visitado como
"expert" em arte na educagao, Recife ,

Salvador, Belo Horizonte e Rio de Janei

ro. Trouxe para as BEscolinhas estimulo
¢ toda sua rica experilncia de pesquisa
e trabalhe renovador no campo da arte

na educagao.

Rio de Janeiro, 30 de junho de 1959

Minhas queridas alunas :

Sinto-me triste por estar longe de
vocés no momento em que o cursce atinge
o seu apogeu. Como naoc poderei falar
na conferéncia de encerramento do Cur -
so, vou escrever algumas das coisas que
gostaria de dizer-lhes.

Talvez seja bom escrever na forma
de uma carta porque assim seréd uma Vi-
sao pessoal do que fizemos juntas. Pen-
so - vocds nac acham? - que o importan-—
te € o que fizemos juntas. Agora que
as conhego um pouco melhor, posso ava-
liar como foram grandes as solicitagoes
que lhes fiz e estou wum tanto surprésa
por vocds nao se haverem rebelado e me
atirado pelo terracgo naquéle primeiro
dia em que ficaram com as maos tddas su
jas com o processo de tingir. Relembro
a varanda cheia dagquéles panos colori-
dos, com as cdres que fizemos com o
maior prazer; mas penso que,para Voces,
isto s6 tenha comegado a fazer sentido
quando utilizamos essas cores no borda-
do — e essas mesmas cOres teriam tido
ainda valor maior se, com elas, tivés-
semos podido fazer a tecelagem conforme
planejara. Observava atentamente, nas
ultimas etapas da tintura, a fim de fa-
zermos quantidade suficiente de coOres
misturadas e sutis, adequadas &s fibras
que estdvamos reunindo. Porque, estou
certa que vocés concordarao — as cdres
tém estados de espirito ou tipos, exata
mente como a musica, e algumas das codres
brilhantes ou barulhentas sufocariam ou
matariam as variagoes delicadas e gen-
tis das gramas, fibras ou palhas.Porém,
as cores brilhantes eram adequadas a
muitos bordados e, quando vocés fazem
8ste trabalho com criangasy é importan-
te ter muitos e muitos retalhos de dife
rentes tipos a fim de que as criangas
possam, em primeiro lugar; receber ins-
piragao da prépria fazenda.e,depois, en
contrar justamente aguela cdr e agquela
textura que desejam, da mesma forma por
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que o misico pode procurar as notas pa-
ra completar sua melodia, ou que , nds
mesmas, Procuramos, COM NOSSOS COTPOS,
a sensacao de um movimento que comple-
tasse nossa ''fase de movimento" - ouy
primeiro passo na criagao de uma danga.

Nosso comégo com o barro foi a mes-
ma coisa - experimentar a descobrir; no
préprio barro, alguma coisa de sua pré-
pria natureza e aqguilo que @&le por si
mesmo, nos mandava fazer. Aqui, outra
vez, compreendo que pedl muito de vocés,
com o tipo de experiéncia anterior que
tiveram, quando as convidei a se senta-
rem sozinhas com o barro ¢ a explorarem
o material. Mas vocés fizeram o traba-
lho ¢ agradego-lhes por isso porque,; p2a
ra mim, o primeiro momento em que me
senti esperangosa foi quando todas se
sentaram muito quietas, com os olhos
vendados, explorando o barro. Também
nao esquecerel aquﬂla manha em que dei-
xaram de ser tao sérias e académicas e
se entregaram ao prazer de olhar e cor-
tar os frutos e partilharam do meu pra-
zer em tddas as coisas novas que esta-
vam para ser descobertas dentro dos fru
tos. Vejam bemy cntre os frutos brasi-
leiros, sou como crianga - tudo era no-
vo e excitante para mim . Eu me teria
sentido ridicula se nao tivessem parti-
lhado do meu prazer na descoberta e te-
ria me inibido e perdido grande parte
do prazer se nao tivessem rido e apre -
ciado comigo. Desta maneira , podemos
incentivar as criangas a descobrirem e
a sentirem prazer nas colsas comuns e
participar do prazer das criangas, embo
ra, por vézes, auxiliando-as a compre-
enderem que isto & parte de um padrao
mais amplo no tempo. Quer compreendamos
&ste padrao mais amplo apenas no plano
fisico - como cada planta ou animal tra
balhando por meios complexos em vista
da reprodugao de suas préprias especles
- quer vejamos isto como um padrao espi
ritual de crescimento, podemos partici-
par déste prazer com as criangas. Ao
criarmos e ao utilizarmos padroes, esta
mos em contato com a harmonia do mundo
em seu sentido mais amplo. Nao quero

dizer que se deva necessariamente,falar
sdbre isto, embora, ocasionalmente; pos
sa haver oportunidade para tanto. Quero
apenas dizer gue devemos ter isto em
nosso pensamento e que devemos agir com
firmeza, no sentido de induzi-los, naoc
apenas como assunto de aula, mas no mun
do em que vivemos. Porque as criangas
s30 muito sensiveis aos nossos penszmen
tos, mesmo quando nao os eXpressAmos .

Estou certa de que vocés notaram co
mo nossas atividades passaram, natural-
mente, de uma a outra. A atividade da
eserita - que estéd intimamente ligada A
leitura - surgiu da feitura de padroes
gque, por sua vez, eu mesma, na Inglater
ra, sempre fago simultineamente com mo-
vimentos e com o estudo de padroes da
danca e do som. Nunca tivemos tempo pa
ra explorar estas colsas em profundlda—
de mas, se vocés iniciarem, verao que
os padroes, 3551m'descobertos, se apli-
cam tambem a4 ceramica e aos padroes das
1mpressoes digitais que encontramos &m
alguns dos potes, ou na pintura de deco
ragoes ritmicas. E as relagoes entre
formas de frutos e formas de ceriamica
s30 infindiveis, e as possibilidade~ 4»
fazer vasos de cerdmica para D1aGias—
para sala de aula ou para jardim - leva
nos a pensar sdbre o formato mais ade-

quado aos diferentes tipos de plantas.
A educagaoc, em lugar de um mimero isola
do de disciplinas ou habilidades, pode

ser um todo orglnico se,nés educadores,

a olharmos como tal.

A repetig2o e a misica de palavras
gque uma criancinha balbucia ou cant~~"
la para si mesma, pelo simples prazer
do som, em pouco tempo sao utilizados
para indicar, com precisao, algumas coi
sas do mundo gque a cerca, Da mesma for
ma, VvVocés hao de se lembrar do bordado
criador a alinhavos que aprendemos COmo
repeticoes de padroes de 1linhas curvas
¢ que, logo depois, foram utilizados pa
ra delinear nosso "desenho-bordado: la
cadas apertadas e regulares,para penas;
lagadas com uma conta,para dizer:" isto
é um dlho" & sem a conta ; para dizers:
"isto é um nariz". Hstes alinhavos tém
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um uso simples e prético na costura co-
mum de roupas, quando fazemos pontos
cerrados para reforgar uma casa de bo-
tao, ou um ponto atraz para obter um ar
remate mais forte., Da mesma forma,8les
t8m uma utilidade poética no bordado co
mo motivo de auto-expressao e alegrla.
Partindo de um mesmo inicio, as crian -
¢as podem fazer usos diferentes de acor
do com os ditames de suas naturezas e
necessidades.

Assim, também o barro tem uma uti-
lidade pratica na cerdmica e uma utili-
dade "ilustrativa™ ou "poética" na mod.e
1agem. E a madeira tem uma utilidade
pratica na carpintaria e uma utilidade
diferoﬂte na gravura ou na escultura, E
a provisao de materlal, quando ambas as
utilizagoes sao incentivadas ¢ pratica-
das cm escala tao ampla,mantém o traba-
lho - poético ou imaginativo - auténti-
co a natureza do material, e impede que
o trabalho pratico se torne, _apenas c6-
pia ou trabalho sem 1mag1nagao - porque
o0 contato livre e imaginativo com o ma-
terial é inspirador e sugere-nos novas
formas. E & esta atitude imaginativa
de encontrar novos modos de lidar com
os materiais, novas formas de enfrentar
situagoes e, até mesmo, novas maneiras
de ser sensivel no trato com as pessoas,
que acredito ser de grande importincia
em educagao. Voods desenvolveram isto
quando construimos fornos, estao lembra
das? Quando nao conseguimos encontrar
exatamente o que queriamos, olhamos em
volta do terreno & procura de alguma
coisa, procuramos uma chaminé,ou quebra
mos pedagos de tijolos para preencher
os buracos indesejéveis, ou amarramos o
vaso com arame quando €le quebrou. E se
os produtos dos fornos nao estivessem
todos como deveriam estar, e se tivés-
semos tido tempo, teriamos  adquirido
mais paciéncia e habilidade ao experi -
mentar novamente. Porque, aprender a
analisar os nossos erros e & encontrar
solugoes. imaginativas, também é parte
da educacgao.

Sei que nenhuma concordaria com o
britanico de espirito estreito que en-

contrei na festa que descrevi para vo-
cés e que disse que ensindvamos as crian
gas a serem literatas. Se nos perguntas
sem isto, que resposta, darfamos ? Tal
vez disséssemos que estamos educando as
criangas para a vida. Porém, sé se apren
de a viver, vivendo. Acredito que as
coisas que fizemos juntas foram vida
porque estdvamos fazendo experiéncias
diretas - nao estdvamos lendo sdbre ex-
periéncias de terceiros. Os livros sao
os depositdérios de conhecimento acumula
do e podem proporcionar enormes ale -
grias. Porém, n3oc deveriam &les ser uti
lizados para examinar e enriquecer o
que ndés e as criangas experimentamos di
retamente? E; em vez de serem uma bar-
reira enire a crianga e a vida, serem
utilizados para comparar e ampliar nos
sa experiéncia prépria e real? O conhg
cimento e a sabedoria dos livros sbé &
vida quando Jligados a wuma experiéncia
real de nés meswmas. Do contririo, .serd
um conhecimento morto, como a madeira
morta que nao tem raizes para sugar a
vida da terra; e ndés continuamos a opri
mir as criangas, a sobrecarregé-las com
éste conhecimento morto até que elas,
gradativamente vao perdendo a vitalida-
de de, através da prdpria exﬁhgxar"¢a,
irem buscar o conhecimento prdéprio. Vo-
cés, alguma vez, j& viram uma plantinha
nova abafada pelas f6lhas mortas de uma
grande arvore que caiu por perto? Ela
experimenta desesperadamente, sustentar
sua prépria vida,que é tao fragil, por
alcangar seu préprio ar e sua pripria
luz. Assim sao as nossas criangas. A
drvore grande, um dia teve vida, porém,
agora, suas raizes foram arrancadas e
suas folhas sao indteis. Até a mais de
licada e a mais fina das fdlhas da plan
tinha pode mergulhar n2 atmosfera e na
luz e sustentar sua fragil vida , se
afastarmos o p@so que uma educagao li-
vresca arremegou sobre ela. Exnste, PO
rém, um Unico meio de esta grande drvo-
re do conhecimento ajudar o crescimento
da plantinha. Devemos esperar. Quando
a grande drvore se tornou parte do solo
que a cerca, quando as raizes da planti
nha estiverem suficientemente fortes e
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sua prdépria vida individual estiver
aceita, entao, ao invés de ser abafada,
ela poderd absorver substidncia do am-
biente em que a arvore grande se absor-
veu., Ninguém pode ter uma experiéncia

a custa de outra pessoa-precisamos des-
senvolver nossos préprios sentimentos e
sentidos.

Vocés me permitirao, porque sao mi-
nhas amigas, lembrarmos aquéle dia em
que trouxe o barro para a sala de aula
e ofereci a voc&s uma experiéncia nova
e algumas, em lugar de trabalharem o
barro com a mao, pediram uma bibliogra-
fia. Muitas vézes, quando havia uma
coisa imediata para ser feita, ou para
ser sentida, vocés perguntaram : ‘"onde
é que eu posso arranjar um livro sb-
bre 8ste assuntc? Quando eu as convidei
a participarem de uma experiéncia nova,
algumas quiseram antes tomar notas em
lugar de se entregarem ao sentimento da
experiéncia. Conhecer alguma coisa atra
vés das palavras de outrem, nada & se
comparado & experiéncia vivida com nos-
S0s corpos e nossas mentes. Se na educa
g0, tendemos a colocar em primeiro lu-
gar o conhecimento dos livros - lugar
que deveria ser ocupado apenas pela ex-
periéncia direta - serd talvez porque o
nosso préprio treinamento foi felto nes
tas bases. Porém, se cada geragao legar
epenas 0 que recebeu, sem refletir nova
mente sObre a educagao, nenhum progres—
SO0 sera alcangado Talvez que um grande
esforgo e sacrlflclo deva ser pedido ds
ta atual geragao de professbres - de vo
cés! Bste ato de coragem consiste em
voltar atraz e considerar a educagao em
que estamos envolvidas, quigé em perder
a seguranga das coisas que aprendemos
dos livros e das experiénecias de outras
pessoas e em encarar a educacao como
preparagaoc para a vida - para viver. 56
a nossa prdpria experiéncia pode nos
ajudar neste ponto - experiénecia de emo
¢ao, de imaginagao, de fazer as coisas,
e de descobrir as coisas. Nisto, pode -
mos caminhar juntamente com as criancas,
descobrindo juntas, fazendo coisas em

lugar de ler sdbre coisas. Se vooés me
permitiremy; serei capaz de lhes fazer
uma pergunta muito pessoal porque sé vo
cés poderao dar a si mesmas esta respos
ta ¢ "Quando <vocés querem carinho e
amor de seus pais, de seus filhos, de
seus namorados, vocés se satisfazem em
ler sdbre o amor, a nao ser como ilus-
tragao e meditagao da coisa real?Assim,
os livros deveriam ser para as criangas
- um esclarecimento e uma continuagao
de qualguer coisa que elas realmente ti
vessem experimentado. Nao permitamos
que, para nbés, os livros se tornem um
substituto da prépria vida. Apenas na
experidcia diretay, encontramos vida
plena.

Seonaid Robertson

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL

Avenida Marechal Camara, 314- 492 andar
Rio de Janeiro - Guanabara - julho 1962

22 tiragem



:.‘V\'

A FUNGXC DA AR NA EDUCAGAO

Tese apresentada pelo
professor Augusto Ro-
drigues ao IV Congres
so Nacional de Profes
sores Primdrios, rea-
lizado no Recife, de
17 a 23 de janeiro de
1960, e que serviu de
base para as conclu -
soes désse conclave
no que concerne a im-—
portancia das gtivida
des artisticas na BEs-
cola Primiria.
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A FUNCXO DA ARTZ NA EDUCACAO

A discussao, neste Congresso, de que seja educagao integral da crianga,
coloca-nos coin foce de um problema cuja solugao tem sido um dos objetivos fun
damentais, sc nao tnico, das Iscolinhas de Arte do Brasil, qual seja: o da
fungao da Arte na formagao e desenvolvimento harmonioso da personalidade do
educando., A vida, sem a dimensao da criatividade, é limitada e estéril. Por
isso, tornc--sc necessario oferecer a crianga as condigoes adequadas ao pleno
desenvolvimento de sua capacidade expressivay, a fim de que conserve, quando
adultay, o sunrimento de sensibilidade capaz de conferir a todos os seus atos
e percepgocs o dimensao criadora a que j& nos referimos, Vamos mais adiante:
a expressao, na crianca, (quer se trate de desenho, de jogos simb8licos ou de
dramatizagao cnpontineas) é condigao indispensével ao processo da estrutura-
950 de sua vida psiquica e, por onde, de seu amadurecimento. Piaget mostrou
que ao cxprimir-se livremente a crianga se apossa de seu "eu", inserindo o]
que pensa ¢ 0 cuc sente''neste mundo de realidades objetivas e comunicdveis
que constitui o universo material e social". Se a capacidade expressiva é fa
tor de amedvrccimento, como mostrou Piaget,; a sua importédncia para os inte -
résses da cscola primiria ficard mais evidente quando mostrarmos a fungao do

amadurecimento no processo da aprendizagem,

Osquenciizando, sumiriamente, éste processo, | ' poderiamos di -
zer que o grau de eficlcia da aprendizagem depende do fator amadurecimento to
mado em seu duplo aspecto de crescimento exterior (fisico) e interior (psiqg
1égico)., O crcscimento interior ou amagurecimento se faz por via das expe -
riéncias ~dquiridas pelo individuo. De fato, amadurecimento e aquisigéo de
experilnoias s30 como vasos comunicantes. O amadurecimento, na crianga, de-
pende tanto do qu.lidade como da gquantidade de experiéncias assimiladas, As=-
sim, estudos mccoutes de cientistas sociais nos mostram que, nas zonas udda-
nas, o Indicc de aproveitamento, nas duas primeiras séries do cursc primirio,
de criancas ¢c classes sociais altas, &, estatisticamente, mais elevado que o
indice de aproveitamento de criangas pertencentes a classes sociais mais bai
xas, dsta 6 uma verificagao que se mxplica em virtude, sobretudo, de dife -
renciagao <o ocxporiéneias vividas pelas criangas de status social mais eleva
do., Dir-se~in que estas criangas, desde cedo, vém sendo preparadassquer pe-
la atitude dc sous pais no que concerne aos habitos de higiene, de linguagem,
de cortczia, octc., quer pela oportunidade que tem de travar conhecimento com
maior nmiucro dc siuisas ou de situagoes (através de cinema, da televisao ou de
viagens), pano roceber, sem atritos, a nova realidade que é a escola, A di-

ferenciacao ¢ a murtiplicidade de experidncias, se servidas por um suficien-
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te poder dec ox: ressao individual, criam nestas criangas a condigao propicia
para o 3xito da aprendizagem escolar. Mais um testemunho da importancia do
exercicio do copacidade expressiva da crianga para o seu amadureccimento e
d&ste para o aprendizagem formal da escola primdria, foi-nos dado por pesqui
sa recontc dirigida pela professdra Helofcs Marinho para aferir a importdn -
cia dos jorlding de infancia no rendimento de alunos das duas primeiras clas-
ses da escola priméria. Mostra cesta pesquisa que as criangas quc frequenta-
ram jarding do inféncia, tiveram aproveitamento superior aos que 0 nao fize-
ram. Coisa mois curiosa aindas o rendimento das criangas gque frequentaram
jardins dc inf3ncia onde havia proooupagao de ensinar a ler ou a contar,mos=
trou-gc inforior ao rendimento das criangas que frequentaram jardins de in -
fancia apenss interessadas em que as meswas brincassem ¢, por onde, 8¢ ex -
pressassem ¢ otGquirissem hidbitos e atitudes de sociabilidade.

As Uiscolinhos de Arte do Brasil teriam rcecompensacos muitos de scus es-—
forgos sc, atrovds déste Congresso, conseguissem dar &o magistério primirio
brasiloiro o consciéneia de que a Arte n2o é apcnas maiec uma disciplina do
curriculo; icig uma cntre outras, ou ao lado de outras, porém uma disciplina
fundamental que ostd na basc de todas, pois que seu objelivo & o de prover a
crianga dos moios de encontrar a si prépria e a realidade que a ccrca. Herbert
Read diz: "Noturalmente é exato que, desde que se trate de um progr.y- quoti-
diano de cotudus numa cscola ou num colégio, se deve aprender a histéria nu-
ma aula, goomctria numa outra, ¢ que dsscs dois dominios de estudos tem pou-
co ou talvoz ncnhum ponto comum., Mes a Arte nao é um torceiro dominio de eg
tudo quc ronvenha combinar scparadamente com cada um dos outros, & um método
de ensino cuc sc estende a todos ésses dominios e guc Uiiu luGos os cstudos
ruma disciplina comum. Dla pode animar tanto a histéria como a gecomectria e
transformar cad: matéria numa atividade espontanea, num jOogo criador cm que
o ensino sc inzurc necessdriamente, comy uma resposta do espirito a um movi-

mento ritmico ou 3 um csgquema significativo.

As lscolinhas de Arte do Brosil submetem ao exame do pleondrio déste Con

gresso, a scguinte recomendagao @

"A cpoola primdria precisa cstar aparelhada, ideolégica ¢ matorialmon -
te, para pronovcionar &s criangas as técnicas, os meios ¢ 0 ambicnte propi -
cios ao oxcrcfuio, em liberdade, da capacidad: expressiva, construtiva, cria

dora, inveniiva - fundamento de equilibrio inserior de todo ser humano.

ESCOLINHA DI! ARTE DO BRASIL
av.Marechal Camara,3l4-4%andar
Rio de¢ Jonoiro=1T.1.62
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AO RESTQ, O RESTO -  Augusto Rodrigues

Olhando trabalhos de criancas que frequentam a Escolinha de Arte do Brasil,
muitos sao os que, por farga do habito, recorrem a um lugar comum para defini-los.
Estou pensando, por eremplo, na expressao "mundo magico da infincia" com que adul
tos disfargam a sua incapacidade para apreender o sentido profundo de certas ma-
nifestagdes ou atitudes de criancas. Com o mégico querem exprimir o que possivql
mente haveria de insolito, de inexplicdvel e, ao cabo, de ildgico, no comportamen

to da crianca.

No que se refere a expressio livre da crianca através das atividades artis-
ticas, a palavra "magico" n3o tem sentido. O mundo de cOres e formas que uma
crianga manipula nada tem a ver com os coelhos, éempre coelhos, que saem de uma
cartola preta. Ao exprimir-se livremente, a criangca apenas obedece a um impulso
profundo de organizacao de sua vida ps{quica e dos dados gque a realidade lhe ofe-
rece. Plaget mostrou, por exemplo, que pela expressio livre a crianca apossa - se

"ev", inserindo o gue sente e o que pensa "neste mundo de realidades obje-

de seu
tivas e comunicaveis que constitui o universo material e social. Pelas suas ma-
nifesta¢des espontaneas, a crianca situa-se no mundo que lhe é oferecido; pondo a
representacdo da realidade no mesmo nivel de suas vivencias. A linguagem da

crianga, através das atividades artisticas tem, por isso mesmo, uma sintaxe pré-
pria que traduz imediatamente a sua forma de percepcio, de discriminac@o e de va-

lorizacgdo da realidade.

Desconnecer isto pode ser, nzo apenas lamentavel, como prejudicial a inte -
gridade interior da prépria criénga. Penso agora no grave erro em que incidem os
que procuram traduzir em t€rmos da experiéncia adulta, as manifestagGes criadoras
da crianga. A um adulto o que cabe é respeitar os térmos em que a crianca pde o
seu poder de expressio, olhar mais as condigBes ambientais e psicolodgicas do pe -
queno ser que se expressa do que a suposta validade estética daguilo que é expres
sados Digamos que ume crianca pinte um céu vermelho e um mar amarelo. Pode ocor-
rer a um adulto que deve explicar a crianca que a realidade ndo ¢ assim, chegando
com isto a mudar o seu modo de pintar. No entanto, dentro da crianga, o céu con-
tinuard vermelho ¢ o mar, amarelo. O que o adulto féz foi impor a sua realidade
a crianca. Essa forma de coacBo em nome da realidade, ¢ das que inibem a erianga
¢ das que a tornam t8o limitada quanto @ste adulto, incapaz de perceber as nuan -

ces sensiveis da obra representada através de um proccsso puramente afetivo.

E essa incapacidade para perceber o verdadeiro valor da obra de arte infan
til que estad na base do comportamcnto daquéles que inventam premiar trabalhos de
criancas. Bles sdo nocivos. Em primeiro lugar porque, movidos pclos padroes de
Julgamento dos adultos, pretendem fazer afericles d@sses padrdes nos trabalhos in
fantis. Depois, porgue descuidam de que a atividade criadora faz parte de um pro-

cesso que sofre diferentes transformagbes, de acordo com a capacidade, as condi -

2/
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coes psicolégicas ¢ ambientais de cada crianca. Julgar que o descnho de uma crian-
¢a possa ser melhor que o de outra, é t3o inconsequente quanto Jjulgar a qualidade

da alegria ou da felicidade de duas criangas que brincam, Se do ponto de vista do
adulto é ing€nua e inconsequente esta forma de Jjulgamento, ja& do ponto de vista da
crianga S0 poderé ser desastrosa. Desastrosa para a crianga que vence, pois pode
induz{-la a confinar-sc aos limites dos padrdes do julgamento. Podera ela abando =
nar a sua vis3o das coisas para seguir servilmente os padrdoes consagrados, tornan-
do-se vitima de um sucesso valido para um mundo que ainda nao é o seu. Mais desas
troso ainda € o Julgamento para a crianga que se vé preterida - e por motivos que,

de t3o obvios podemos passar por cima.

Para a crianca , o ato de criar ¢ mais importante que o trabalho realizado,e
qualquer critica ou analise que se faca da atividade artistica infantil sé tera sen
tido se feita em relaclo ao criador, tanto em fun¢do do meio em que vivemos como
suas condicBes psicologicas. O mundo esta cheio de pessoas que, quando criancas
g~nharam inumeros pr@mios de canto, desenho, danca, etc. ¢ que, uma vez adultos ,
acabam como certos burocratas, de sensibilidade viciada, que nao pressentem a exis
téncia de valdres artisticos e que nem sequer tém olhos para, da janela de sua re=

particdo, descobrirem a paisagem.

Convidado, em 1956, para scr membro de Jﬁri de um concurso de arte infantil
promovido pelo Museu Nacional de Belas Artes, nio accitei o convite, lembrando em
carta ao diretor dessa instituicBo, que ja em 1853 o educador e fildsofo Spencer
dizia: "Ndo importa se a crianga faz bons ou maus desenhos, mas saber se ela desen
volveu ou ndo suas capacidades". Além de compreendcrmos 8sse pensamento do educa -
dor ingl@s, temos ainda bem viva em nossa mente a experi@ncia dos resultados nega-
tivos apresentados pelos colégios com a premiacio de alunos nas classes de desenho,

supervaleorizando alguns e inibindo muitos.

Toda crianca tem necessidade de se expressar livremente, fazé-la participar
da alegria criadora, através de um clima de compreensao e¢ confiancga, é melhor re-
compensa que lhe pode dar o educador. A arte, através de seus bimbolos da curso ao
ajustamento da vida emocional, facilita o exercicio da disciplina interior, cria
condicdes prop{cias a aprendizagem formal da escola porque e fator de integracdo e
de desenvolvimento harmonioso da personalidade. Por tudo isso, a crianga precisa
participar da alegria de criar. Melhor que o pr@mio ou a distingdo especial e para
a crianca, o encontrar-se a si propria através do exercicio, em liberdade, de seu
inesgotével poder inventivo. Ao educador que atentar para isto, mostrando simpatia
e fespeito pela forma especial de expressfio de cada crianca, que lhe seja dado o]

reino dos céus. Ao resto, o resto ..

ESCOLINHA DE ARTE DG BRASIL
av.Marechal Cfmara,314-4eandar
Rio de Janeiro -GB margo-62



ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
CURSO ¢ DANGA NA EDUCAGZO

DURAGXO: de janeiro a fevereiro de 1963

HORARIO: das 10,00 &s 11,30 horas

LOCAL ¢ Escolinha de Arte do Brasil
Av.Mar, Cémarag3l4 - 49 andar

1, OBJETIVOS

2. PROGRAMA

3. MATRICULA

§

an

25

29

dar_aos educadores; artistas e interessados em arte e edu
cagao idéias e possibilidade para a valorizagdo da danga
usada criativamente na educagao em geral ;

possibilitar conhecimento da importancia da danga para o
desenvolvimento da personalidade do educando ;

estimular iniciativas e experincias, visando & integra-
¢ao da danga na educagao em geral,

jan. 3% feira - Danca contemporénea

jan. 6% feira - Importan01a e progegao da danga contempo
rénea em relagao a crianga

jan. 3% feira - Ritmo, misica, palavra e siléncio como
forgas de expressao e comunicagao com a
crianga.Classe de danga e sua estrutura

1 fev, 6% feira — O caminho da criagao - o sil@ngéio

5 fev. 32 feira - A dang¢a e sua influéncia na crianga pro-

12

15

19

e

lema, A danga e o adolescente

fev. 6% feira - Como realizar um espeticulo de danga pa-
ra criangas

fev, 3% feira - Demonstragao de trabalho com criangas-ob
servagao de classe de danga para crian-
cas

fev, 6% feira ~ Olservagoes gerais - consideragOes sdbre
a experiéncia observada

fev. 3% feira - Projegdo de filmes sdbre danga contempo-
ranea.

taxa Unica de Cr§ 5 000;00 no ato de inscrigao
1 retrato 3 x 4 .
preenchimento de fichas de inscrigao

Serd distribuido certificado de frequéncia do cursc aos alunos gque tive-
rem até 70% de frequéncia.
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1963

CURSO INTENSIVO DE ESTAMPAGEM EM TECIDO
ORGANIZADO PARA PROFESSORES, ARTISTAS E
INTERESSADOS EM ESTAMPAGEM, A CARGO DO
ARTISTA PEDRO CORREA DE ARAUJO

OBJETIVOS DO CURSO

PROGRAMA DO CURSO :

-

TURMA : 12 alunos

DURAGAOD : 14 de janeiro a 14 de fe
vereiro

HORARIO : das 14,00 3s 16,30 horas
as segundas e quartas-fel
ras

LOCAL : Escolinha de Arte do Bra
sil ’

Proporcionar ac aluno cogheciyentgs e experiéncias
criadoras que possam leva-lo a pratica da estampagem;

Estimular iniciativas e dar, ao aluno; possibilidade
de trabalhe de pesquisa para entrosamento de novas
experiencias na escola.

Processo silk-screen
Processos de aplicacgdo livre

OrientagBio especial para o preparo e emprégo de tin-
tas e outros materiais

Taxa Unica: 6 10 000,00 ( dez mil
eruzeiros)

Todo material por conta da Escoli -

nha, com excecao do tecido (pincéis

tinta, soluc@o e outros materiaisde

estampagem) .

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
Av.Marechal Camara,3l4-4¢andar

Rio de Janeiro - GB
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1963

CURSO INTENSIVQO DE ESMALTAGKO EM COBRE
ORGANIZADO PARA PROFESSORES, ARTISTAS
E INTERESSADOS EM ESMALTAGKO, A CARGO
DO ARTISTA PEDRO CORREA DE ARAUJO

OBJETIVOS DO CURSO :
1.

2.

PROGRAMA DO CURSO :
1.

2.

TURMA : 10 alunos

DURAGRO 1t 20 de agGsto - 25 de se-
tembro

HORARIO : das 9,30 as 11,30,as tér
cas e quintas-feiras

LOCAL : Escolinha de Arte do Bra

sil

Proporcionar ao a.lunoA conhecimentos sObre gsmalqg
gEq em cobre e experiéncias que possam leva=lo a
pratica dessa atividade ;

Dar, ao aluno interessado em arte e educag¢@o, pos-
sibilidade de trabalho de pesquisa, visando entrosa
mento de novas experiéncias na escola.

Material :

- confeccio de forno para esmaltagdo em cobre
- preparoc de esmaltes
- tipos de esmalte

Técnicas de esmaltag@o em cobre

Taxa Unica: §$ 20 000,00 (yinte mil
rruzeiros)

Parte do material fornecido pela Es

colinha: esmalte e todo material do

forno. Cada aluno fara seu forno

ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
Av.Marechal Camara,3l4-Leandar

Rio de Janeiro - GB



